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INTRODUCCION: LOGICA DEL CONTRASENTIDO

Cuestiones previas

La légica de la multiplicidad opera en ambitos diversos y es predominan-
te en el pensamiento contemporaneo. En el campo de los estudios literarios,
y quiz4 més aun en el caso especifico de la novela, la diversidad de orienta-
ciones criticas no esconde el empefio comiin de buscar y producir indetermi-
naciones. Esto se debe a que, con frecuencia, las estrategias de lectura se afa-
nan en apuntar sentidos y contrasentidos (configurados de modo tenso) que
coexisten sin resolucién en el espacio textual. Se afirma también que la inter-
pretaciéon misma pone en movimiento el espacio textual. Parece que el modo
interpretativo que orienta su actividad a descubrir la intencionalidad del
autor, la verdad que el autor ha querido transmitir en el texto, ha sido casi
desplazado por otros modos en los que se produce la extincién de una ins-
tancia univoca y existente por si misma. También aparece cada vez mds cues-
tionada la autosuficiencia del texto como cimiento absoluto sobre el que
asentar la lectura. Lo que interesa, en cambio, es sefialar la dependencia que
tiene el lector del propio vocabulario critico, concibiendo éste como un esti-
mulo a partir del cual se orienta la interpretacion y se generan significados en
el texto. Mas adelante volveré sobre esto, pues tiene relevancia en nuestro
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estudio. Pero creo conveniente adelantar que ese vocabulario estimulante
debe ser apropiado, es decir, capaz de lograr una repuesta del texto especifi-
co. No todas las lecturas tienen el mismo valor.

Lo que me propongo con este libro es activar la interpretacion mediante
el uso de un vocabulario que se caracteriza por resaltar la dindmica existente
en la produccion de significados. Ello conlleva el estudio de la significacién
en funcion de la retérica que la produce. No interesa sélo describir lo que
acontece en el mundo novelado, sino también la forma del proceso de lectu-
ra, viendo este proceso como una estrategia que activa en el texto de la nove-
la fuerzas en tension cuyo sentido, en ocasiones, pudiera producir inestabili-
dad y permanecer indeterminado. Pero antes de entrar en la presentacién de
los conceptos que de modo especifico unifican la lectura de las novelas selec-
cionadas, creo conveniente dedicar unas lineas al impulso general de esta
aproximacion y al contexto en el que tiene lugar.

El presente estudio gira en torno a problemas conceptuales de la novela y
su significacidn, tifiéndose de un vocabulario tedrico que hace visible el pro-
ceso interpretativo. El terreno elegido es sobre todo el textual, entendido éste
de un modo abierto a la lectura. Por qué, me pregunto hoy, cuando mis cole-
gas y estudiantes tienen cierta proclividad a una sociocritica destextualizada
en la que predomina el estudio de las relaciones extrinsecas de la novela con
sus contextos, 0, en otros casos, usan el texto como mera ilustracién de deter-
minados planteamientos tedricos. Si en el primer caso el texto desaparece, en
el segundo se convierte en un pretexto para certificar el acierto de una teoria
determinada. Aludo a planteamientos, ante todo de la critica norteamericana,
cuyo mérito es a veces grande. Con todo, creo que el estudio de la novela
puede también concebirse sobre la base de que es la dindmica de la lectura
textual la que, apoyada en directrices flexibles, suscita y desencadena preo-
cupaciones que convergen con planteamientos tedricos. La teoria no servirfa
entonces como una plantilla rigida que guie de modo determinante la lectu-
ra, excluyendo lo que no se ajuste a su medida. Tampoco entonces se entien-
de la novela como un terreno de pruebas reservado exclusivamente para
determinados ejercicios tedricos.

Para explicar lo que es este libro, creo conveniente insistir un poco mas
en lo que no es. No se trata de un libro tedrico, en la medida en que no expo-
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ne ni sigue ninguna teoria literaria de modo exhaustivo y totalizador; pero si
se sirve de conceptos diversos como instrumentos de andlisis de la novela. No
es un libro normativo, porque no pretende mostrar de forma exclusivista
como se debe leer correctamente. Mds bien busca ser complementario de
otras aproximaciones. Sefiala Jonathan Culler que, segun los pardmetros
actuales, la teorfa consiste en el acto mismo de cuestionar resultados inter-
pretativos, indagando en los presupuestos sobre los que se apoya la lectura.
La naturaleza de la teorfa, aiade Culler, es deshacer, interrogar, cuestionar las
premisas y postulados sobre los que descansa la escritura (Literary Theory
17). No predomina una doctrina preceptiva en las lecturas que siguen; se
busca el camino de la razén logica, guiada por el encuentro de algunos dis-
positivos teéricos con la dinamica textual de las novelas. De ahi que la teoria
no se contemple en este libro como una imagen doctrinal y dogmatica, como
desarrollo de unos principios que van imponiéndose a la hora de leer las
novelas que nos ocupan. Mas bien el vocabulario teérico sale al encuentro de
unos problemas concretos. Es un encuentro con textos especificos.

En esta aproximacién que propongo, no se examinan los contrasentidos
textuales remitiéndolos a una escuela tedrica pura. Se trata mds bien de usar
conceptos diversos para activar el proceso de la lectura y, de este modo, poder
iluminar las novelas seleccionadas. En este sentido, no hay afén purista. Ello
no quita que exista un deseo de no suplantar las novelas examinadas. Como
propone Umberto Eco en su libro Interpretation and Overinterpretation, los
limites de la interpretacion los sefiala el propio texto, sin que de ello deba
desprenderse, como digo, que mis lecturas se propongan pasar por naturales
(es decir, ajenas a operaciones lingiiisticas y retéricas) y busquen agotar la
significacion de los textos bajo examen. Nada mas alejado de mis propdsitos
y espero que lo que sigue sea muestra de ello. Mis lecturas surgen del didlo-
go con determinados dispositivos tedricos, integrando también el contexto
critico que rodea a las novelas bajo estudio. De hecho, es a veces ese contexto
el que incita a revisitar las novelas. Aunque alguien pudiera ver en esa inci-
tacion y en el resultado interpretativo un impulso beligerante, encaminado a
destronar lecturas previas, nada mas alejado de la realidad. Y es que de no





