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INTRODUCCION

A) EL INTERES ACTUAL POR LA LITERATURA FANTASTICA

Durante mucho tiempo la literatura fantéstica fue considerada por la critica y
la historia literaria como un campo marginal y poco significativo para ser motivo
de estudio. Afortunadamente, a partir de los ensayos que P.G. Castex, P. Penzoldt,
L. Vax, R. Caillois, T. Todorov, 1. Bessiére, Ana M?® Barrenechea y otros,
publicados entre los afios de 1950-70, los estudios, las revistas especializadas
sobre el tema, la formacién de grupos de trabajo y de investigacién en las
universidades, los Seminarios y Congresos, la publicacién de obras de literatura
fantdstica por las editoriales en colecciones especiales, etc. han ido aumentado
cada vez mds en los paises europeos y americanos. Como ejemplo del interés
que suscita el estudio de la literatura fantéstica y los relatos pertenecientes al
género de la ciencia ficcién, nos limitaremos a sefialar aqui solamente algunos de
los grupos de investigacién existentes en Francia, relacionados con Universidades
U otros organismos:

o Centre Aixois de Recherches Universitaires sur les littératures de
I’Imaginaire (CARULI). Se encuentra en la Universidad de Aix-en-Pro-
vence. Los impulsores y directores del Centro son los profesores Roger
Bozzetto y Guy Astic. Tiene una pdgina especial en Internet.

» Les Cahiers du CERLI, publicacién del grupo fundado por el profesor
Maurice Levy en la Universidad de Toulouse-Le Mirail en 1980. Realizan
estudios y coloquios sobre temas relacionados con la literatura y el arte
fantasticos. Publican cada afio un niimero especial. Con este grupo colabo-
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ra desde 1993 un equipo de investigacién de la Universidad de Nantes
(Equipe des Recherches sur les Textes et Langages Imaginaires).

* Grupo de investigacion CRELA de la Universidad de Nice-Sophia Anti-
polis, dirigido por la profesora Denise Terrel (UFR Lettres et Sciences
Humaines). Publica la revista Métaphores, dedicada al estudio de la litera-
tura fantdstica y de la ciencia ficciéon (25 nimeros hasta diciembre de
1995).

e Grupo de Estudio de las Estéticas de lo Extrafio y de lo Fantastico de
Fontenay (GEEEFF). Se encuentra en la Escuela Normal Superior de
Fontenay-Saint Cloud. Publica la revista Otrante, fundada en 1991 (10
nimeros hasta 1998).

¢ GERF (Groupe d’Etudes et de Recherches sur le Fantastique) de la Uni-
versidad de Grenoble III, fundado en 1984 por el profesor Jean Marigny.
Ha organizado 5 Coloquios Internacionales sobre la Literatura Fantéstica,
cuyas Actas, con el nombre de Cahiers du GERF, han sido editadas por la
Universidad de Grenoble III (Stendhal).

Siguiendo en Francia, sefialaremos también que ademas de las revistas de los
grupos de investigacion universitarios, existen otras dirigidas a los aficionados a
la literatura fantastica, la ciencia ficcién y los mundos imaginarios. Sefialaremos,
por ejemplo, Territoires de l’inquiétude, que es una revista y una antologia
permanente de lo fantistico donde aparecen textos de escritores franceses y
anglosajones, dirigida por Alain Dorémieux y publicada por la editorial Denoél
en la coleccién «Présence du fantastique»; Etoiles Vives es una revista y una
antologia semestral dedicada a la ciencia ficcion; Ténébres (revista de literatura
fantéstica que ha aparecido en 1998 y estd dirigida por Daniel Conrad y Benoit
Domis); Paralléles (revista sobre lo imaginario); La Clepsydre (revista consa-
grada al tiempo en la ficcién, en las ucronias y en las fantasias histdricas), etc.
Por otro lado, las editoriales vienen publicando desde hace algiin tiempo colec-
ciones dedicadas a la difusién de obras de literatura fantastica y de ciencia
ficcién. Asi la editorial Denoél publica la coleccién Présence du fantastique y la
coleccion Présence du futur; la editorial Fleuve Noir publica las colecciones
Bibliotheque du fantastique, Angoisse y Aventures et Mysteéres; la editorial «J’ai
lu» difunde las colecciones Ténéebres y Millénaires. Y otras muchas editoriales
como Flammarion, Les Belles Lettres, Omnibus, Mnémos, Naturellement, etc.
tienen también colecciones dedicadas a la literatura fantastica, al mundo imagi-
nario y a la ciencia ficcién.

Podemos sefialar también que el interés por la literatura fantéstica y por los
estudios relacionados con ella, ha cobrado un auge especial en Canada, especial-
mente en la regién franc6fona de Quebec. En 1986 se cred en la Universidad de
Laval el grupo GRILFIQ (Groupe de recherche interdisciplinaire sur les littéra-
tures fantastiques dans 1’imaginaire québécois) dirigido por los profesores Auré-
lien Boivin, Maurice Emond y Michel Lord, autores de un volumen titulado
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Bibliographie analytique de la science-fiction et du fantastique québécois (1960-
1985) (Québec: Nuit Blanche éditeur, 1992). En Québec existen desde hace
varios afios algunas revistas especializadas en el campo de lo fantdstico como,
por ejemplo, la prestigiosa Solaris (que puede consultarse en Internet) y Carfax.

Si observamos ahora los estudios o ensayos sobre Literatura Fantistica publi-
cados en Europa y América desde 1970, podremos constatar que son bastante
numerosos (ver la Bibliografia final). A titulo de ejemplo y cifiéndonos solamen-
te a algunos de los publicados desde 1995, sefialaremos los siguientes:

FARNETTI, M. (ed.), Geografia, storia e poetiche del fantastico. Firenze: Olschki,
1995.

CAVALIERO, G., The Supernatural and English Fiction. Oxford: Oxford
University Press, 1995

LORD, M., La logique de I’impossible. Aspects du discours fantastique québécois,
Québec, Nuit Blanche éditeur, 1995.

BECKER, A. (ed.), Visions of the Fantastic. Westport: Greenwood, 1996.

JOURDE, P. & TORTONESE, P., Visages du double. Paris: Nathan, 1996.

POLLET, 1.)., Introduction a la nouvelle fantastique allemande. Paris. Nathan,
1997.

BOUVET, R., Etranges récits, étranges lectures. Essai sur le fantastique dans la
littérature. Montréal: Balzac/Le Griot, 1998.

BOZETTO, R., Territoires des Fantastiques. Des romans gothiques aux récits
d’horreur moderne. Aix-en Provence: publications de 1’Université de Pro-
vence, 1998.

DESMEULES, G., La littérature fantastique et le spectre de I’humour. Quebec,
L’Instant Méme, 1998.

En lo que se refiere al interés que suscita la literatura fantastica en Espaifia,
tenemos que decir que es mucho més escaso que el existente en Francia, pero
hay que reconocer que va aumentando. Los estudios o0 ensayos, aunque no sean
numerosos, son sin embargo importantes y significativos. Sefialaremos aqui los
siguientes:

RISCO, A., Literatura fantdstica en lengua espariola. Madrid. Taurus, 1982.

GONZALEZ SALVADOR, A., Continuidad de lo fantdstico: para una teoria
de la literatura insélita. Barcelona, J.R.S., 1980.

MORILLAS VENTURA, E. (Ed.), El relato fantdstico en Espafia e Hispano-
américa. Madrid: Siruela, 1991. Edicion Estatal Quinto Centenario. (Recoge
estudios interesantes de Rosalba Campra, Milagros Ezquerro, Trinidad Barre-
ra, A. Martin-Maestro, etc.)

BALLESTEROS, A., Narciso y el Doble en la literatura fantdstica victoriana.
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha. Cuenca, 1998.

RISCO, A. & SOLDEVILA, 1. (Eds.), El relato fantdstico. Historia y sistema.
Salamanca: Ediciones del Colegio de Espaiia, 1998.
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