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INTRODUCCION

Vientre, manos y espiritu: hacia la construccion del sujeto
femenino en el Siglo de Oro surge como un ajuste de cuentas
frente a los recientes enfoques que han comenzado a reconfi-
gurar el estudio del signo mujer, en el campo del Siglo de Oro
espafiol. Tanto el contexto académico anglosajén como el de
habla hispana han podido dar testimonio de la importancia
del feminismo, para dimensionar las implicaciones liberado-
ras de los nuevos discursos criticos. En lo concerniente a la
mujer, el feminismo ha sido crucial para subrayar el caracter
artesanal y las poéticas representacionales de toda narrativa
maestra. Discusiones relacionadas con la subjetividad, la
sexualidad y el cuerpo constituyen hoy en dia una prac-
tica rentable dentro de las instituciones académicas. Rentabilidad
que, en lo concerniente a los estudios de la mujer, debe estar
sujeta a constantes revisiones que aseguren el compromiso
politico y ético que debe orientar toda lectura que aspire a lla-
marse feminista. Las palabras que Gabriela Mora ofreciera
en 1983 para ofrecer pautas metodoldgicas recalcan la impor-
tancia de esta meta descolonizadora. Mora sefialaba que todo
anilisis feminista “se preocupa de examinar la repre-
sentacién literaria de la mujer poniendo de relieve los prejui-
cios sexistas evidenciados a través de los aspectos discursivos
y narrativos de la obra, con cuidada atencién a la funcién
del signo mujer en las estructuras generales y especificas
(4)”. Este proyecto comparte dicha finalidad al revisar los
c6digos maestros inscritos en los textos, al precisar el alcance
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de las ciencias literarias para controlar la experiencia de lec-
tura e interpretacién y, finalmente, al reconocer las aperturas
epistemoldgicas y discursivas que dieron paso, aunque de
forma embrionaria, a la aparicién de posiciones subjetivas
femeninas en la produccidn escrituraria de la época.

Un copioso nimero de estudios histéricos, socioldgicos y
antropolégicos ha confirmado que, a pesar de la estricta e
ininterrumpida vigilancia de los discursos dominantes sobre
las mujeres en la cultura de la temprana modernidad espaiio-
la, la mujer buscé la forma de acomodarse y manipular las
estrictas formaciones sociales que procuraban disciplinarla.
Esta basqueda queda registrada en la produccién cultural
como un incesante y abierto malestar que interrumpe el fun-
cionamiento dialéctico de los esquemas normativos masculinos.
Los estudios del binomio alma/cuerpo, y todas sus versiones
simbdlicas, han mostrado convincentemente su tesitura tactica
y eficaz funcionamiento como ensamblaje metaférico. Su
presencia indispensable para generar significados culturales
es hoy en dia un hecho que muy pocos académicos dispu-
tarian. Sin embargo, este proyecto explora la posibilidad de
disociar el cuerpo femenino de las prescripciones masculinas
que lo encierran como la contrapartida por excelencia del
masculino. En otras palabras, jqué sucederia si al hablar
del signo mujer en la produccién cultural de los siglos XV1y XVII
rompiéramos las correspondencias dilecticas que asocian a
la myjer primordialmente con el lenguaje de la seduccién car-
nal y el pecado?

Dada mi conviccién de que para fracturar el sistema de
equivalencias patriarcales es necesario recurrir a signos que
interrumpan las ecuaciones inmediatas dentro del repertorio
de im4genes binarias masculinas, el tropo de la sinécdoque
vela este proyecto. El proceso de desmembrar el cuerpo
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femenino potencia la lectura critica del signo mujer. Desde
los intersticios del discurso, la organizacién simbélica mas-
culina queda al desnudo, y sus estereotipos méas comunes ter-
minan revelando su caracter estratégico. Al asociar al
embrionario sujeto femenino con los regalos del espiritu, el
trabajo de las manos y las practicas de la reproduccién biold-
gica y social, este estudio intenta distanciarse del callején de
la estética representacional en donde los opuestos logran una
sintesis perfecta. Como demostraré, a lo largo de esta investi-
gacién, la visién abstracta y estatica impulsada por e!
patriarcado ha sido efectiva como un mecanismo de control
porque presenta a la mujer como un espacio semantico nega-
tivo donde se materializa la fantasia masculina de la uni-
formidad y la coherencia. Por tal motivo, para referirme a la
mujer he optado usar el término signo, como un gesto delibe-
rado para apartarme metodolégicamente de los estudios
descriptivos dedicados a ofrecer lecturas globales de la ima-
gen de la mujer. Mi acercamiento al signo mujer recalca cémo
su construccién, mas que promover una visién fija de la expe-
riencia femenina, termina siendo crucial para generar y nego-
ciar nuevos significados culturales. En el momento en que se
reconoce que el signo mujer contiene dentro de si todas las
posibilidades para quebrar la horma ortopédica del patriarca-
do, las mecanicas que reducen el conglomerado femenino a
ser una imagen univoca de las ficciones patriarcales pierden
su operatividad. En este sentido, mi contribucién al proceso
de la subjetividad femenina, conforme aparece registrada en
textos de autoria masculina en la cultura preindustrial
castellana, es la de formular preguntas que fomenten nuevos
angulos de lectura y de interpretacidn.

La elevacién utépica del signo mujer o su reduccién al rol
de convencién literaria me ha permitido enfrentarme a las
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historias literarias y de la critica que funcionan para “objeti-
var’ las construcciones textuales que sobre la mujer se han
hecho. Estas fabricaciones, por su parte, me han servido de con-
trapunto para interrogar las timidas presencias subjetivas que
han permanecido a la espera de ser rescatadas. El dialogo
que propongo lleva el firme propésito de mostrar la textua-
lidad de la historia y las historias detrds de los procesos de
textualizacién. Esta idea, sugerida por estudiosas como
Laurie Finke e Iris Zavala, entre otras, supone la revision de
" textos que, a pesar de sus claros intentos de satisfacer positi-
vamente las convenciones historiograficas, narrativas y
dramaticas de la época, hallan un signo corporal escindido
entre la obligacién de participar en el orden simbdlico
patriarcal y la imposibilidad de hacerlo plenamente porque
su participacién dentro de una compleja red seméntica e
histdrica cuenta otras historias imposibles de silenciar.
Frente a tradiciones escriturarias masculinas que se
autolegitiman mediante la fijacién de retdricas ligadas a los
placeres de la carne, Vientre, manos y espiritu evoca la pro-
ductividad de estas tensiones no como fallas ideolégicas, sino
como registros que desgastan el unisono cantar de las forma-
ciones culturales masculinas. En el primer capitulo, “Pasos
tedricos para las nuevas lecturas del signo mujer en el Siglo
de Oro”, recojo las pautas metodolégicas que permiten ver
c6mo las tensiones seméanticas que se manejan a través de las
referencias al cuerpo se convierten en fértil terreno para
comenzar a dibujar las cartografias identitarias femeninas
que se legitimaran en siglos posteriores. La meticulosa aten-
cién a la manera en que el cuerpo femenino aparece textua-
lizado en los discursos religiosos, narrativos y dramaéticos de
la época evoca un campo de relaciones de poder donde cohabi-
tan, no siempre de forma armoniosa, las posiciones estamen-
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