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PREFACIO

La pertinencia de cualquier investigacién siempre estd sujeta a los
intereses de cada época. Los primeros editores y estudiosos de la Acade-
mia de los Nocturnos contemplaban sus textos como el arqueélogo que
acaba de descubrir el sitio de una ciudad antigua. Don Pedro Salv4, que
fue propietario de los manuscritos y publicé una antologia poética extrai-
da de ellos en 1869, consideraba que las actas eran el volumen més “pre-
cioso” de su biblioteca. Asimismo Ferruccio Blasi, quien dedicé un
articulo a la Academia en 1929, aludia al manuscrito denominédndolo
“rarissimo documento”. Desde entonces, los acercamientos criticos a la
poesia de 1a Academia de los Nocturnos han sido escasos. Una parte con-
siderable de los juicios acerca de la poesia del cendculo valenciano no
procede de un andlisis detenido de los poemas, sino que, intentando
explicar una amplia némina de textos poéticos, se ha ceiiido al estudio de
unos cuantos poemas pintorescos, con la intencidn previa de concluir que
las composiciones que se oian en la Academia eran de carécter festivo y
circunstancial. Es mds, el adjetivo académico estd impregnado de con-
notaciones peyorativas, de suerte que muchos investigadores lo han uti-
lizado con el sentido de “ocasional”, “burlesco”, “superficial”, “frivolo”,
etc. Sin embargo, aunque estos juicios fueran del todo ciertos, no sirven
para explicar la obra poética de la Academia. En nuestros dias, lo acadé-
mico se considera fenémeno complejo, susceptible de ser abordado en
sus distintas facetas. Por lo que hace a las sociedades literarias, el estu-
dio de la poesia alli leida es relevante por dos razones fundamentales. La
primera se refiere al valor intrinseco de la obra artistica de estas institu-
ciones. La segunda viene motivada por la idiosincrasia de tales juntas,
que funcionan como sinécdoque cultural de la sociedad espafiola del
Siglo de Oro. El caricter aglutinador y representativo que ostentaban se
reflejé en los estatutos con que se gobernaron. Estos hacen hincapié en la
criba de sus miembros, seleccionados entre los ciudadanos de mayor
entendimiento, al tiempo que disponen una jerarquizacién de la acade-
mia, émula del orden social y politico de la Espafia de los Austrias. En
este sentido las academias espafiolas del Siglo de Oro funcionaron como
talleres literarios en que se lefan las obras que habian sido encargadas
previamente a sus miembros. Estos procedian de la nobleza, el clero, las
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profesiones liberales y las artes. Puesto que no existi6 lectura popular ni
literatura burguesa, segin la autorizada opinién de M. Chevalier, se
puede afirmar que participaron en estas reuniones todos los grupos que
tenfan acceso a la lectura. Arropados los académicos por un ciudadano
principal, cuya casa ocupaban para celebrar las sesiones, estas socieda-
des emergieron en el momento en que la ciudad se convirtié en escena-
rio de la vida politica y artistica, pues que hasta ella se habian desplaza-
do los sefiores desde sus solares rurales. Después de haber sido
establecida la Corte en Madrid, tras el breve periodo vallisoletano, escri-
tores de todos los reinos peninsulares que conformaban la Monarquia se
dirigieron hasta alli en busca de mecenazgo y éxito. Ser poseedor de un
acervo cultural considerable significaba el acceso a las codiciadas secre-
tarias de la nobleza, las escribanias publicas o privadas y el tutelaje de
los jévenes privilegiados. El saber en si mismo no era una fuente de
riqueza, sino todo lo contrario, pero la polivalencia del hombre culto en
los asuntos publicos y privados le valia numerosas ocupaciones lucrati-
vas, por més que se quejaran los escritores de la falta de mecenas. Dicho
sea al paso, la actitud de la nobleza hacia el gremio literario habia ido
cambiando a lo largo del XVI, de modo que, si el Renamiento aliment6
la idea del escritor soldado que se cobija en la Corte y se siente participe
del orden sociopolitico, a medida que nos acercamos al siglo XVII cunde
el ejemplo de quienes menosprecian la Corte y se alejan de ésta siempre
que pueden —es el caso de Rodrigo Caro, Soto de Rojas, Medrano, Argui-
jo, etc.—. En este momento, potentados de todas partes protegen a los
escritores por lastima, tal como hizo el conde de Lemos con Cervantes, o
para servirse de ellos, en el ejemplo del duque de Sessa y Lope de Vega.
Emulando el esplendor de la capital, algunas urbes —sirvan de ejemplo
Sevilla, Zaragoza, Salamanca y Valencia— se engalanan y preparan para
celebrar todo tipo de fiestas, recibimientos reales, bodas, bautizos, etc.,
en los que la poesia estuvo presente al convocarse justas y academias de
ocasién, aparte de cubrir con ella algunas partes de la arquitectura urba-
na. En este contexto, la academia es una faceta fundamental del ritual del
poder que exhibieron los Austrias en sus distintos reinados. Aunque las
academias espafiolas no sufrieron el acoso gubernamental con que se
sometid a las juntas francesas, ni contaron con tan generosos mecenas
como las italianas, parece evidente que la clase dirigente se afané en con-
trolarlas y ponerlas a su servicio. Asi se explica el entusiasmo con que la
nobleza las patrociné y mantuvo en sus residencias. Si en lo sociopoliti-
co estas instituciones eran espejo del orden social y politico establecido
por los Habsburgo, por lo que hace a lo literario interesa destacar que la
literatura oida en aquellas reuniones obedecia a la imitacién de los topi-
cos de mayor éxito en la época. Este hecho revela que los trabajos aca-
démicos eran fundamentalmente literatura de literatura, es decir copia de
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los modelos habilitados por la tradicién y calco de sus principales esque-
mas retéricos y métricos. Llegados a este punto, era normal que un foro
tan bien nutrido de patrones literarios sirviera para el adiestramiento de
los imperitos y aficionados, algunos de ellos nobles que aspiraban a ocu-
par también el territorio de la palabra. En el fondo de las academias sub-
yacian los ideales del humanismo, a pesar de que en Espaiia no existi6
ninguna institucién que alcanzara la importancia de la Crusca italiana o
la Académie francesa. Al contrario que éstas, las juntas espafiolas se apli-
caron en la creacién literaria y, a medida que transcurrian los afios, se
convirtieron en focos de murmuracion, rivalidad y ejercicio literario fri-
volo e inane. Las academias literarias del Siglo de Oro, por tanto, nos
informan del estado de la literatura en aquellos afios, y revelan cudles son
los principios estéticos dominantes. En este sentido, las actas de una aca-
demia se convierten en un diario que atesora informacién valiosisima
para el estudio de la poesia durea, dado que alli se puede comprobar la
divulgacién de los tépicos, la fama de algunas férmulas sintacticas, la
verdadera aceptacién de algunos vocablos més o menos técnicos emple-
ados para abordar determinados sujetos, y la implantacién tanto de estro-
fas como de versos castellanos e italianos. Al concurrir en las academias
escritores de diferente valfa y experiencia, al celebrarse éstas tanto en
Madrid como en niicleos urbanos periféricos, y al incluir en la némina de
sus miembros a académicos que representan a los estamentos del poder
politico, el testimonio que éstas brindan permite reconstruir la estructura
histdrica de la literatura durea y la modulacién de sus mds importantes
motivos.

Siendo el conde de Aitona virrey de Valencia en tiempos de Felipe II,
nacié la principal sociedad literaria valenciana del Siglo de Oro, llamada
Academia de los Nocturnos porque sus reuniones se celebraban general-
mente por la noche. Este cendculo es heredero de la tradicién nativa de
tertulias privadas y reuniones cortesanas —sobre todo en el periodo en que
ocuparon el virreinato dofia Germana de Foix y el duque de Calabria—, de
la convocatoria de las academias madrileifias principalmente, y del mode-
lo italiano seguido en la Peninsula Ibérica con fervor. Tras la muerte de
Fernando de Aragén, acaecida en 1550, Valencia perdié su Corte rena-
centista mas admirada y prolija en saberes. En este sentido lleva razén J.
Fuster al considerar la Academia como un foro que hace las veces de una
Corte y sirve para aglutinar en ella a las elites de la ciudad. El adveni-
miento de la Academia coincidié con el desmoronamiento del Imperio de
Felipe Il y con el estancamiento de la economia valenciana. Al abrigo del
orden social de los Habsburgo, nobles, clérigos y ciudadanos cultos se
reunian en la ciudad del Turia cada semana para leer y oir los textos que
les habian sido encargados por su Presidente, el noble més prestigioso de
los contertulios. Regidos por unos estatutos que perseveran en la jerar-
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quizacién de los académicos y en la observancia de los postulados con-
trarreformistas, plasmada esta tltima en la concesién al canénigo Tarre-
ga del cargo de Consiliario, los nocturnos crearon una vasta obra forma-
da por 805 poemas y 85 discursos en prosa. Entre los componentes de la
Academia existen varias diferencias de orden cronolégico, intelectual y
social. En el primer caso se advierte una considerable disparidad en las
edades de los académicos. La mayoria de nobles es muy joven y se halla
rozando la treintena, mientras que muy pocos académicos se acercan a
los cuarenta afios o los superan. La capacidad intelectual y literaria es
muy diferente, de modo que, mientras que algunos académicos han cur-
sado estudios universitarios y poseen una vasta cultura, el bagaje de otros
es mds bien liviano. Lo mismo cabe decir de su destreza para componer
versos. Son indudables la calidad literaria y el talento de algunos escrito-
res que concurrieron a la cita de los nocturnos, aunque no es el caso de
la mayoria de los académicos, quienes, a pesar de forzar su ingenio, no
vencen la mediocridad. Asf las cosas, la redaccién de los discursos que-
daba reservada a los académicos mayores o mejor formados, con la
excepcidn de los que correspondian a algunos miembros en razén de su
cargo. Por lo que hace a la jerarquizacion social de la Academia, es per-
tinente recordar que ésta refleja el esquema del poder en la sociedad de
los Austrias. El vértice superior de la pirimide era ocupado por el Presi-
dente, don Bernardo Cataldn de Valeriola, representante del estamento
nobiliario. Por debajo de €l se hallaban el canénigo Tarrega, Consiliario
y exponente del alto clero del Reino, y los nobles Francisco Desplugues,
quien actuaba como Secretario, y Miguel Beneito, que lo hacia como
Portero. Este dltimo, miembro de la baja nobleza, ocupaba un lugar total-
mente subsidiario. En el centro de la pirdmide se sitda el resto de nobles
y religiosos. La base la ocupan los ciudadanos instruidos que pertenecen
a las profesiones liberales y a la literatura.

Dicho esto, llega el momento de recordar los objetivos de la Acade-
mia. Se propone el circulo valenciano constituirse en un foro adecuado
para la reunién de ciudadanos principales de la ciudad, en que se reco-
nocen inter pares. Asimismo, la asistencia a las sesiones servia para com-
batir el ocio en que vivian nobles y religiosos, al tiempo que, sobre todo
los primeros, eran adiestrados en el ejercicio literario y se les imbuia de
los principios ideoldégicos imperantes en ese fin de siglo. Aunque nunca
fue una escuela al modo de la Academia Platénica, ni un circulo filoséfi-
co como las instituciones italianas del Renacimiento, los nocturnos,
poseedores de una enciclopedia cultural considerable, se dedicaron a tra-
tar en prosa asuntos cientificos, técnicos, literarios, histdricos, religiosos
y politicos, amén de otros nimios. Se reproducian en estos textos los
esquemas retdricos al uso —exordium, narratio, confirmatio y epilogo—,
registrindose las dos modalidades principales de discurso, a saber:





