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NOTA PRELIMINAR

Esta obra se propone como objetivo primordial ofrecer una panordmica bastante com-
pleta de lo que ha sido la Historia de la Critica Literaria en Occidente. Es ya un lugar co-
muin, cuando se analizan las distintas disciplinas que configuran los estudios literarios, insis-
tir en la necesidad de que todas ellas —no importa ahora cudntas deben ser consideradas—
colaboren entre sf para que el resultado final sea verdaderamente riguroso. La postulacién de
este enfoque interdisciplinario se hace sin duda desde el convencimiento de que esta inter-
disciplinariedad ha sido esencial en la historia de la investigacidn literaria. Una visién dia-
crénica permite advertir c6mo, efectivamente, las aproximaciones a la literatura se han he-
cho a menudo desde posiciones pertenecientes a otras esferas: a la Filosoffa, a la Estética, a
la Retdrica, a la Etica, a la Politica, a la Sociologfa, a la Lingiiistica, al Psicoandlisis. Y, por
supuesto, también desde disciplinas propias del dmbito literario: desde la Historia Literaria,
desde la Critica Textual, desde la Teorfa de la Literatura, desde la Critica Literaria, desde la
Literatura Comparada. Las perspectivas son miltiples y en cada caso los intereses especifi-
cos pueden ser distintos, pero la confluencia en el estudio de lo literario permite llevar a cabo
una lectura unitaria —inclusiva, pues, y no excluyente— de lo que ha sido el estudio de la
literatura a lo largo de la historia. Precisamente por eso se ha considerado oportuno tomar
aqui el sintagma «Critica Literaria» con un sentido eminentemente genérico, englobador. Con
el mismo sentido, en definitiva, con el que lo maneja René Wellek en su Historia de la cri-
tica moderna. Escribe el autor en el «Prélogo» a esta obra:

Tomo el término critica en amplio sentido, para abarcar no sélo opiniones sobre libros
y autores particulares, critica «de enjuiciamiento», critica profesional, ejemplos de buen gus-
to literario, sino también, y principalmente, lo que se ha pensado sobre los principios y teoria
de la literatura, su naturaleza, funcién y efectos; sus relaciones con las demds actividades hu-
manas; sus tipos, procedimientos y técnicas; sus origenes e historia (1989: 7-8).

A este mismo sentido genérico de la Critica Literaria apela T. S. Eliot desde las pé4gi-
nas de Funcidn de la poesia y funcion de la critica:

Por critica entiendo aqui toda la actividad intelectual encaminada, bien a averiguar qué
es poesia, cudl es su funcidn, por qué se escribe, se lee o se recita, bien —suponiendo, més o
menos conscientemente, que eso ya lo sabemos— a apreciar la verdadera poesia (1999: 44).

Sélo la adopcién de un sentido considerablemente amplio de la actividad critica como el
que aqui se postula permite englobar en una misma obra material tan heterogéneo como
los didlogos platdnicos, la Poética de Aristételes, un tratado extraido de las obras morales
de Plutarco, una carta de Petrarca dirigida a su hermano Gerardo, la defensa de la poesia
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que lleva a cabo Sir Philip Sidney, la carta que Géngora escribe «en respuesta de la que le
escribieron», el Art Poétique de Boileau, las reflexiones de Burke sobre lo sublime y lo be-
llo, el Laocoonte de Lessing, las consideraciones de Hume sobre el gusto, la Critica del
Jjuicio de Kant, el «Prefacio» de Wordsworth a la segunda edicién de las Baladas Liricas,
un par de ensayos de Poe, la «Introduccidn» de Taine a la Historia de la literatura ingle-
sa, Le roman éxperimental de Zola, los hicidos comentarios de Benjamin sobre La obra de
arte en la época de su reproductibilidad técnica, el célebre ensayo con el que Barthes pro-
clamaba La muerte del autor, o la leccién con la que Jauss inauguraba en 1967 el curso
de la Universidad de Constanza, por citar s6lo unos cuantos ejemplos. La heterogeneidad
es evidente incluso en la extensién y en las modalidades textuales mismas: cartas, prolo-
gos, preceptivas, ensayos, didlogos filoséfico-literarios, capitulos, obras enteras. Pero to-
dos los textos presentan como denominador comiin su relevancia en la Historia de la Cri-
tica Literaria. En mayor o menor grado, todos han contribuido a que la disciplina se con-
solide y pueda hoy alegar en su favor una sdlida tradicién. O lo que es lo mismo: unos
s6lidos fundamentos.

Toda seleccion puede ser acusada —mds o menos justificadamente— de una cierta do-
sis de arbitrariedad. También la de los textos que en esta obra se proponen, por supuesto. Sin
embargo, ha tratado de atenuarse la inevitable subjetividad confrontando algunos de los mds
prestigiosos estudios y antologfas de Estética y de Critica Literaria en busca de coinciden-
cias, en busca de aquellos textos undnimemente considerados esenciales en la historia de los
estudios literarios. Pero ademds de estos textos imprescindibles otros han venido a comple-
tar la propuesta presentada. Porque se entiende que una obra de estas caracteristicas ha de
ser mucho mds ambiciosa que una antologfa, sin dejar de ser también ella, claro, una anto-
logia. Lo que significa que, por muy completa que sea esta propuesta, nunca lo serd tanto
como para cubrir todas las aportaciones que se han hecho a la Historia de la Critica Litera-
ria. Sin duda, faltan nombres. Incluso nombres importantes. Tan importantes como el Dr. John-
son, por ejemplo, o como Mathew Arnold. O como Alexander Pope. Y como Shaftesbury o
Schopenhauer. Pero estdn otros no menos importantes. No falta Aristételes, ni faltan tampo-
co Addison, Kant, Lessing, Rousseau, Diderot, Schiller, Friedrich Schlegel, Coleridge,
Wordsworth, Shelley, Sainte-Beuve, Taine, Brunetiére, Poe, Hegel, Jakobson, Shklovski,
Mukarovski, Lukdcs, Barthes, Todorov, Jauss, Iser, Derrida. Seguro que las presencias com-
pensan en este caso las inevitables ausencias.

De todos modos, lo que de veras ha importado al confeccionar esta obra ha sido que,
con los autores y textos presentados, pueda ofrecerse ya una imagen bastante completa de lo
que ha sido la Critica Literaria a lo largo del tiempo. Incluso puede decirse que mds que los
grandes nombres han importado los grandes textos. Precisamente por eso no se dan dema-
siadas indicaciones biogrdficas; se ha preferido desplazar el foco de atencién hacia la obra,
hacia ese ensayo, esa carta, ese prélogo, etc., que inexcusablemente tiene que conocer quien
quiera familiarizarse con la Historia de la Critica Literaria. Y hay que hacer aqui una im-
portante matizacion.

Hasta el siglo xX, en el dmbito de la Critica Literaria dominan las individualidades,
grandes nombres que escriben importantes textos y dejan asf su huella en la historia de los
estudios literarios; sin embargo, en el siglo Xxx han proliferado las escuelas tedrico-criticas y
la obra de la mayor parte de los grandes criticos puede ser estudiada en el seno de alguno de
los principales métodos de Critica Literaria desarrollados. De ahi que en el programa pre-
sentado se observe un claro cambio al llegar al siglo xX. Hasta entonces, los temas se suce-
den privilegiando normalmente la obra de un autor concreto; después, son los métodos, las
escuelas, las que pasan a primer término, aunque por supuesto éstas estén conformadas por
una suma —engafiosa, a veces— de individuos y nunca se olvide aqui este hecho evidente.
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Con este distinto tratamiento del material presentado se pretende dejar claro que, hasta lle-
gar al siglo XX, todas las referencias citadas no son mas que algunos de los jalones en la his-
toria del pensamiento «acerca de la literatura», aportaciones que, sin llegar a constituir nun-
ca un cuerpo tedrico propiamente dicho, sientan muchas de las bases epistemoldgicas de lo
que el siglo xx ha sintetizado en su floresta de escuelas tedrico-criticas.





