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LIMINAR

En sus “Observaciones a La Rama Dorada de Frazer” sefiala Ludwig
Wittgenstein el error de quienes pretenden acercarse al universo de la magia
desde posturas cientificas o positivistas. Ese procedimiento no conduce sino
a desvirtuar la esencia de los fenomenos ativicos que la tradicion de los
pueblos recorre de diversas maneras. Tal fue la postura desenfocada, al de-
cir del filésofo vienés, que caracterizd a J.G. Frazer en su mitico trabajo so-
bre los motivos del acervo magico de la humanidad. Frente al intento de ex-
plicacién logica de las acciones rituales, postula Wittgenstein otra modalidad
de acercamiento, mucho méas idénea y propicia, que supone el viraje desde la
presunta explicacion de los ritos a la mera, pero intrinseca e interna, descrip-
cion de dicho mundo. La “vida del espiritu” resulta asi limitada y angosta en
la mirada de Frazer. Sus aclaraciones son, consecuentemente, mas “bastas
que el sentido de las costumbres” que pretende estudiar, y la ritualidad arca-
na pierde asi su caracter especifico, diverso, Unico y distinto: estd inserta en
otro 4mbito de la “realidad” y sélo desde otro angulo de la psique humana
puede ser felizmente abordada.

Para utilizar el instrumental terminolégico de otro ilustre escritor austriaco,
Robert Musil, el “campo de lo raciode”, propio de la epistemologia, se revela
inerme para acceder a determinados frentes, como son los de la compren-
sién artistica de un legado que la antropologia sirve al universo de la crea-
cion literaria. A la hora de comprender el sentido de la fiesta de una determi-
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nada poblacion, concluye Wittgenstein, lo necesario es describir a los sujetos
y sus comportamientos, asi como el tipo de juegos que desarrollan, pero des-
de el interior mismo de la fiesta que observamos, y no atendiendo a concep-
tos como “verdad” o “progreso”, ajenos a la sustancia ltima que se instala
en el corazon de la ritualidad.

En cierto modo, los escrapulos vertidos por Wittgenstein en sus notas
parecen haber guiado certeramente al profesor Michael Metzeltin, ilustre
romanista de la Universidad de Viena, y a su colaboradora, la profesora Margit
Thir, del mismo Institut fiir Romanistik, en el proyecto de establecer las pau-
tas metodoldgicas del libro que el discreto lector tiene ahora entre sus ma-
nos. Estrictamente hablando, E! arte de contar: una iniciacion es un “en-
sayo”, como reza el subtitulo de la obra, que pretende iluminar la inmensa
riqueza de un legado estético (la historia de las culturas romanicas, en es-
pecial de sus literaturas) desde la perspectiva del discurso antropoldgico.
No se trata de analizar el sustrato “ritualista” que subyace en tan amplio y
poliédrico “corpus” artistico como el trabajado en estas paginas, sino sen-
cillamente de “describir” el “modus operandi” que dicho legado contiene
(la ritualidad desde la base antropoldgica) para acceder mejor al universo
del arte y disfrutarlo a partir de nuevos enfoques, entrando a su recinto por
otras puertas.

El resultado es, en consecuencia, no menos provechoso que original. Los
lectores, bien sean éstos estudiantes, profesores, especialistas o cualquier
persona interesada por la materia, tendran acceso a la descripcion de textos,
algunos de ellos clasicos (cuentos infantiles y/o tradicionales, obras canéni-
cas como La Divina Commedia, el Poema de mio Cid, La vida es suerio 0
las Odas elementales de Pablo Neruda, por citar algunos pocos ejemplos),
desde un prisma donde late siempre el signo de lo ritual y lo iniciatico, los
emblemas permanentes de todo trasfondo antropoldgico. El proceso histérico
que convirti6 a la humanidad en un sistema comunicativo interminable, con-
sistente en la transmision de mensajes, derivd finalmente hacia la conforma-
cién de enunciados narrativos auténomos, que con el tiempo supuso el naci-
miento del texto literario. Este acto enunciativo se reveld privilegiado, por
cuanto pudo desembarazarse de un referente inmediato y realista, tendiendo
hacia la construccion de “fabulas” ficticias y de “mensajes” donde el valor
de la palabra revertia hacia si misma, y hacia la magia de sus propios
significantes. Pero no por ello pudo desarraigarse de un sustrato atavico, que
a modo de invisible columna vertebral, articulé siempre la secuencia narrati-
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va. Y asi, la tesis basica de este “ensayo” defiende la idea de que todo texto
esconde un entramado inicidtico, una “narracién” (englobando en ellos diver-
sos géneros y producciones “multimediales”: cuento, novela, poema, drama,
dpera, cancion, film, friso o fresco, grabado o lienzo...) donde late el “esque-
ma” ritual de la iniciacion antropoldgica y sus ramificaciones transformativas.
Toda “historia” digna de ser “literaturizada” comprende, en suma, y de ma-
nera mas o menos velada, un proceso de cambio y metamorfosis, que puede,
claro estd, cumplirse o verse frustrado. El concepto acuiiado por el profesor
Metzeltin del “textoide transformativo™ alude a ello, y en su trabajo propone
con claridad y, al fin, constata, los indices de tal “viaje”. El textoide seria,
pues, la “macroestructura subyacente” que puede ser “descrita” y, asi, estu-
diada en los diversos ejemplos, remitiéndonos con ello, de manera necesaria,
a los antiguos procesos de iniciacion y aprendizaje que los estudios
antropologicos nos brindan. Asi, el camino de transformacion del adolescente
a hombre, socialmente productivo, propio de las sociedades primitivas basa-
das en el culto a la caza, queda soberbiamente esclarecida en la revision del
relato inicidtico del escritor guineano Camara Laye en su novela L enfant
noir. Los ritos de paso hacia la adopcion definitiva de la masculinidad y la
feminidad estin representados en la narracion de fabulas tradicionales, que
el acervo cuentistico conserva (Este no es cuco, que es cuca,y La Ceni-
cienta, respectivamente) y la “entrada” en el espacio psico-bioldgico de la
sexualidad halla su pertinente ejemplificacion narrativo-ritual en ciertos epi-
sodios, intensos y fulgurantes, de Las mil y una noches.

En otras ocasiones, la obra de Metzeltin-Thir nos invita a repensar in-
terpretaciones inmutables o consagradas de obras celebérrimas, siempre desde
la misma torre de los panoramas rituales. El dispositivo argumental de Calde-
rén no se hallard aqui enfocado ya s6lo como la ilustracién de soportes filo-
soficos o teoldgicos, tal como suele ser estudiada La vida es suerio, sino
“descrito” en tanto evidencia magistral de un rito de sustitucion regia drama-
tizado. Los esquemas antropoldgicos propios de sociedades feudales, donde
se rinde culto y pleitesia a la autoridad mondrquica, halla espléndida formula-
cion en los panegiricos a la “nobilitas” del Poema de mio Cid y los modelos
de una justicia —ya no temporal, “humana” y regia— sino “inmanente” y poé-
tica, més propia de las sociedades liberales y modernas, quedan estigmatiza-
dos en relatos contempordneos donde las “iniciaciones” y “aprendizajes”
pueden haber perdido su esencia originaria, para adquirir otros contenidos méas
acordes con los tiempos “deconstructivos” que representan. Tal es el caso
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