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Palabras liminares

No hace muchos afios, los didlogos insertos en novelas y cuentos constitui-
an una de las ultimas tierras incognitas del andlisis literario. Tal circunstancia,
ya de por si sorprendente, lo es mds atin cuando se tiene en cuenta que narrar
nos lleva cast siempre a dejar la palabra, en algin momento, a los personajes
que evocamos. Y no se trata de un procedimiento reservado para los relatos de
altos vuelos literarios: cualquier observador del habla de cada dia puede perca-
tarse de que lo mismo ocurre cuando, en alguna conversacion, se cuentan suce-
sos y vivencias personales. El que los protagonistas de la narracién aparezcan
como enunciadores de sus propios pensamientos es, pues, una constante de esta
estructura discursiva, tanto en la comunicacién diaria como en los distintos
géneros literarios, del mismo modo que la mayoria de los relatos incluyen
secuencias descriptivas. Y de manera muy parecida se estructuran algunos géne-
108 breves de la tradicion oral, como el cuento populas, la anécdota o el chiste.

Ante unos hechos tan evidentes, mds de un estudioso reciente se ha extra-
fiado de que durante mucho tiempo el discurso de personajes hubiese permane-
cido prdcticamente excluido, por insignificante, del estudio de la novela. Es
cierto que en los dltimos afios la situacion ha cambiado, entre otras cosas gra-
cias a la investigacion desarrollada en torna al espafiol y a sus literaturas. Sin
embargo, quedan extensos espacios por descubriz; tanto mds cuanto que el didlo-
go entre los personajes es una zona que linda con otras igualmente prometedo-
ras y en buena parte por explorar. Si en el pasado se han analizado en profun-
didad los modos de narrar y de describir, con el fin de establecer una tipologia
de la narrativa literaria —especialmente de la novela moderna—, las interven-
ciones verbales de los protagonistas no son menos reveladoras a este respecto.
Como ocurre siempre que el critico se acerca a una obra de ambiciones estéticas,
importa descubrir las elecciones especificas del artista, esa representacion selecti-
va y, a veces, deformadora del mundo que es propia de la creacion. Ello vale
particularmente para el didlogo en el sentido mds estricto y técnico de la pala-
bra, cuando dos o mds interlocutores construyen conscientemente un texto
comiin en torno a un tema preciso. Evidentemente, esta configuracion es poco
frecuente tanto en la practica diaria como en la narrativa, de modo que por
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didlogo se entienden comiinmente también otras clases de interacciones; épero
cudles?

Prescindiendo de la enorme variedad de situaciones reales, puede afir-
marse que la narrativa selecciona y arregla las intervenciones de sus personajes
de tal manera que contribuyan a la construccion del significado. Como es sabi-
do, la comunicacion oral se caracteriza, desde la perspectiva de las pautas escri-
turales, por sus numerosas interferencias, ruidos, construcciones fallidas y otras
incoherencias. El narrador; al transponer un didlogo a su texto, suele eliminar
tales asperezas o, en todo caso, las reduce a niveles tolerables para el lector: Ade-
mds, cuando en la obra literaria se reproducen esos “fallos” del discurso colo-
quial, no se trata nunca de un acto gratuito, pues la intencion del narrador los
convierte inevitablemente en componentes del signo literario. Lo mismo puede
afvrmarse vespecto del contenido, forzosamente anodino, de muchas conversacio-
nes reales: cuando un novelista hace “hablar por hablar” a sus figuras, es por-
que mediante la representacion de esas charlas pretende trascender su aparente
trivialidad. Ahora bien, équé papel desempenan las palabras ajenas referidas
por el narrador en el conjunto de la obra? A nuestro entender, se les descubren
tres funciones esenciales (aunque puede haber otras mds): (1) apuntan a la per-
sonalidad de quien las pronuncia; (2) ponen de manifiesto la relacion del
hablante con el interlocutor y (3), en cuanto actos de habla, constituyen elemen-
tos fundamentales del argumento narrativo. He aqui los tres ejes mds interesan-
tes para el andlisis literario. Todos ellos han sido atendidos ampliamente en los
presentes trabajos. La importancia del segundo punto, la interaccion entre los
personajes —a menudo se trata, mds bien, de la actuacion unilateral de uno
sobre otro—, justifica que hablemos normalmente de didlogo, aun cuando a
veces seria preferible la denominacién discurso de personajes.

A estas alturas no estd de mds hacer una referencia a las condiciones en
que nacteron las contribuciones a este volumen. Todas ellas se presentaron en
un seminario-coloquio de tercer ciclo sobre lengua y literaturas hispdnicas,
patrocinado por las universidades de la Suiza francifona, que en junio de
2000 reunié en la Universidad de Lausana a una veintena de profesores y
jovenes investigadores. Teniendo en cuenla que en estos encuentros suelen parti-
cipar tanto lingiiistas como historiadores de la literatura, la temdtica elegida
nos parecié particularmente estimulante y adecuada para animar un intercam-
bio entre las ciencias del lenguaje y de la literatura, dos disciplinas asomadas a
los productos de la palabra humana, que con demasiada frecuencia se ignoran
mutuamente. Esta génesis un poco particular del presente libro explica, pues, la
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variedad de enfoques. Otra caracteristica de nuestro seminario consistio en que
se estudiaron obras tanto espanolas como latinoamericanas, de diferentes épocas
y corrientes estéticas de los siglos XIX y XX, heterogeneidad que también conside-
ramos fructifera para nuestro proposito.

St el didlogo se presta particularmente a los intercambios entre las men-
cionadas disciplinas, la oralidad interpela sobre todo a los lingiiistas. Volvien-
do a lo que deciamos sobre la representacion siempre selectiva de los rasgos colo-
quiales, recordaremos que los adelantos de la investigacion sobre la lengua
hablada permiten hoy en dia una apreciacion mucho mds exacta de cémo se
reorganiza el discurso espontdneo en el texto (de ello se ocupan varios de nues-
tros autores). Por otra parte, la utilizacion de un lenguaje que lleva una clara
marca coloquial caracteriza ciertas corrientes de la narrativa moderna, aunque,
bien mirado, no afecta solo al discurso de personajes, sino a veces también al
propio texto narrativo.

Por fin, la oralidad en la novela suscita toda una serie de cuestiones
conexas, algunas de las cuales han sido abordadas por los participantes de
nuestro coloquio. Asi, la conversacién informal o “de proximidad” pertenece con
frecuencia a variedades lingiiisticas claramente diferenciadas de la lengua
estdndar, como pueden ser las hablas vegionales y sociales. El fendmeno queda
reflejado en muchos relatos, siendo particularmente importante en la narrativa
costumbrista latinoamericana. Ademds, los hablantes pueden apropiarse, a tra-
vés de su discurso, los productos lingiiisticos de la civilizacién de masas, como
son los esléganes publicitarios, la cancion popular o los didlogos del cine, hecho
igualmente frecuente en la novela hispanoamericana de las Wltimas décadas y
que se ha estudiado en este encuentro.
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