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PRESENTACION

Como profesor numerario de la especialidad de Interpretacién, hombre de
teatro y como director de la RESAD, es para mi una satisfaccién profunda el
haber descubierto esta Teoria del Arte Dramdtico de Andrés Prieto. En este texto
he reconocido la esencia del arte teatral, y de la interpretacién en particular, en
su dimensién mas universal y contemporanea. A partir de la difusién de este
escrito inédito de un actor y hombre de teatro difuminado por el pasar del
tiempo y por la consagrada desmemoria de la sociedad espafiola, nuestro pen-
samiento sobre la técnica y la filosofia del arte teatral debe modificarse en
cuanto a la creencia de que entre la reflexién de Denis Diderot y el pensamiento
y practica de Constantin Stanislavsky no han existido planteamientos teéricos
con suficiente entidad y proyeccién universal. El texto de Andrés Prieto de-
muestra lo contrario.

Con caracter eminentemente pragmatico y con una visién muy completa del
teatro europeo de la ilustracién y del romanticismo, Andrés Prieto nos expone,
con profusién de citas y referencias, puntos de vista sobre temas tan actuales
como el sentido de espectaculo globalizador que debe tener el teatro, la conve-
niencia de definir mejor el concepto de declamacién en funcién de su signifi-
cado actoral, los sentidos técnicos de incorporacién del personaje, memoria
emotiva, estudio del comportamiento humano en su aplicacién artistica, acer-
camiento a una dramaturgia del espectaculo... y mucho mas. Y todo ello en
1835, cuando aiin no podiamos imaginar ni a Freud, ni a Stanislavsky y mucho
menos a Bertold Brecht.

Si sabemos leer este texto con sentido histérico, conociendo las directrices
artisticas del momento en que se escribe; si tenemos una visién del hecho tea-
tral amplia y no sujeta a sectarismos estéticos o técnicos, comprobaremos que
el pensamiento y las aportaciones de Andrés Prieto nos ayudaran, en la actua-
lidad, a comprender mejor el hecho teatral desde todos sus 4dngulos, especial-
mente desde la interpretacion.
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Debo agradecer a la suerte y la constancia investigadora del profesor Fer-
nando Doménech, que teniendo el manuscrito en sus manos detect6 la impor-
tancia del mismo, lo que nos condujo al profesor Javier Vellon Lahoz, que ha-
bia comenzado el estudio y la edicién de tan importante tratado y que lo habia
mantenido en congelacién por azares de la vida. Mi enhorabuena a Javier Ve-
116n por depositar su atencién en esta Teoria, que por fin va a ver la luz después
de ciento sesenta y seis afios durmiendo el suefio de los justos.,

Creo que con esta publicacién la RESAD comienza a dejar patente la impor-
tancia y necesidad de continuar con la labor de la publicacién de manuales
técnicos y textos de reflexién teérica, que ayuden e incentiven la actividad do-
cente, investigadora y creadora que nuestro teatro necesita.

JUAN JOSE GRANDA



INTRODUCCION

Evangelina Rodriguez comienza su ya imprescindible obra sobre el actor barroco!
reclamando una historia del teatro espafiol centrada en la practica escénica, que
venga a completar definitivamente la tendencia literaria presente en la mayoria de
las monografias dedicadas al tema.

Asumiendo plenamente la reivindicacién de la profesora Rodriguez Cuadros, es
necesario, ademas, insistir en la notable penuria bibliografica que se extiende, con-
cretamente, sobre los actores espafoles del pasado, carencia que ain es maés rele-
vante si se observa el notable interés que los investigadores franceses y anglosajo-
nes han demostrado, desde antiguo, por los grandes cémicos de sus respectivos
paises. Ante ello es preciso constatar que los trabajos en torno a los actores espa-
fioles dieciochescos y decimonoénicos siguen teniendo como referencia capital las
eruditas piezas de Emilio Cotarelo, dedicadas a figuras como Maria Ladvenat, Maria
Rosario Fernandez o Isidoro Maiquez. Mientras, ni siquiera se plantea una revisién
de los citados trabajos, ni mucho menos ampliarlos a otros representantes de gran
repercusién en su momento y que hoy sélo son conocidos por unas pocas decenas
de especialistas, y de manera superficial. A ello cabe afadir la despreocupacién hacia
los textos tedricos de materia teatral que, desde la segunda mitad del siglo XVIII,
comienzan a aparecer testimoniando no sélo el cambio de orientacién del teatro
espafiol hacia la dramaturgia moderna, sino que son el sintoma de una de las eta-
pas cruciales en la historia teatral que, sin embargo, queda hoy reducida, en los
manuales, a un simple recuento de dramaturgos y de obras, que por si solos no
pueden explicar la evolucién del lenguaje escénico de la época. Y es que la verdade-
ra revolucién se estaba produciendo en el ambito de la representacién, en el inicio
de la direccién escénica, en los nuevos modelos de declamacién expuestos en los
tratados, en las controversias entre los profesionales y el control artistico ejercido
desde el poder. Todo ello esta ausente de las paginas académicas o, como mucho,

' La técnica del actor espatiol en el Barroco. Hipétesis y documentos, Madrid, Castalia, 1998.
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forma parte de aproximaciones parciales —articulos, ponencias, etcétera— que no
llega a constituir un conjunto organico de teoria y erudicién, similar al que en los
ultimos afos se ha desarrollado en torno al actor barroco.

La coleccién en la que aparece el presente libro, proyectada por la Real Escuela
de Arte Dramatico, tiene entre sus fines subsanar este vacio en la historia de nues-
tro teatro, y dar a conocer textos desconocidos de teoria dramatica, que constitu-
yen la prehistoria y el fundamento de la practica escénica de la modernidad.

El caso de la pieza manuscrita aqui presentada, Teoria del arte dramdtico, y de
su autor, Andrés (Andreu) Prieto, es paradigmatico en este sentido: en la fachada
del Teatre Principal de Barcelona, en el Pla de les Comedies, se conservan cuatro
medallones en los que fueron esculpidos los bustos de Malibran, Maiquez, Cayrén
y de Andrés Prieto; pese a ello, estamos ante un actor hoy practicamente olvidado,
incluso para los conocedores del teatro romantico. Alcanzé un gran renombre, so-
bre todo en Barcelona, aunque también tuvo su época en Madrid, e, incluso, mas
alla de nuestras fronteras. Pese a ello, su rastro tinicamente puede seguirse en las
esporidicas menciones de Emilio Cotarelo, cuyo interés por Prieto se vincula a su
condicién de discipulo de Maiquez desde su etapa madrilena.

La edici6n presente, asi como el estudio introductorio, pretenden paliar, en par-
te, la escasa atencién prestada no s6lo a un cémico concreto, sino a toda una gene-
racién que desde un aprendizaje casi artesanal del oficio logré asimilar las nuevas
corrientes academicistas y atender a las expectativas de unos auditorios avidos de
ver representada en los escenarios la peripecia del hombre que se asoma perplejo a
un mundo en transformacion.





