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PROLOGO

Girolamo da Sommaia, colega y amigo de Galileo, fue un legista formado en
Salamanca. Entre 1603 y 1607, cuando estudiaba en su Universidad, dio cuenta
en un detalladisimo diario de las mil y una actividades y asuntos en que tuvo
ocupados esos juveniles afios. Tal «archivo de memoranda» ha sido rescatado por
G. Haley, quien resalté oportunamente «su valor como repertorio de datos iné-
ditos sobre personas, sucesos y temas (con especial atencién a los literarios)y.
Aficionado a la poesia, Sommaia nos lega en su «cronica» el documento mas
vivo sobre los procesos y modos con que ésta se lefa, copiaba e intercambiaba
en un espacio privilegiado para su produccién y transmisién en el Siglo de Oro.
Nada escapa a este retrato detallista de una pasién. Por las manos del futuro
administrador del Sz«dio de Pisa vemos desfilar un libro de versos de Carvajal,
una colecciéon de poesias de Don Diego Hurtado de Mendoza, otra de las de fray
Luis de Leén, un dibro grande» llamado el Jardin o «un libretto de loas, romances
et altre poesie». Los volimenes son prestados y se prestan, a cambio de disfrutar
ese iempo de otros. De lo que va siendo leido hay cosas que no interesa trasladar;
en otras ocasiones el entusiasmo y el apremio reclaman la colaboracién de copistas
a los que se remunera con tasa la labor. Y asi van creciendo los cuadernillos, piezas
de un preciado tesoro antolégico que de forma excepcional, y por unos dias pe-
rentoriamente anotados, pasan a manos del «doctor Pareja». El diario consigna
con exactitud notarial cuando se termina un cuaderno y se comienza otro, hasta
completar lo que ya es concebido como «il libro delle Poesie Espagnole».

De la importante coleccién de «ibri in penna» que Sommaia poseia a su par-
tida de Salamanca el que responde a la recién esbozada génesis desde el diario
no es otro que el Ms. Magliabecchi VII, 353 (Var. poesie spagnuole coprate da monsignor
Girolamo da Sommaia) de la Biblioteca Nazionale Centrale de Florencia. Un ejem-
plo algo mas tardio del modo de transmisién a través del disfrute lector que
aflora en los llamados cartapacios salmantinos. Perfecto ejemplo de que das
copias estan hechas no tanto para conservar un texto como para gozar de él,
usatlo, leerlo» (A. Blecua). Un atento gozo desde el gusto variado que emble-
matiza el pacifico entreveramiento y vecindad de las poesias de fray Luis de Leon
con las de fray Melchor de la Serna (las codiciadas colecciones del «fraile benito).
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Y cuyo manifiesto se encuentra en el Cartapacio de Pedro de Lemos: «En el cual hay
recopiladas todo género de obras en diversos estilos; porque en €l hallaran cartas
en prosa y verso, sonetos y esparzas, y comparaciones, y glosas, y villancicos, y
sermones, y didlogos, y chistes, y muchos cuentos graciosos, y, en fin, tantas cosas
que sunt plura negotia quam vocabula; porque este cartapacio es el arca de Noé, donde
se hallaron todo género de cosas». Propiciando, a la vez, una transmisién manus-
crita en la cual, segin ha notado J. Moll, «la voluntad difusora del creador [..]
se traslada, invertida, al receptom, que «aspira a conseguir nuevos textos» y co-
munica «a nuevos circulos las piezas conseguidas». Como confirman ciertas apos-
tillas del Cartapacio de Francisco Mordn de la Estrella, muy expresivas del activo in-
tercambio, no exento de vanidades, con que se enriquecian los repertorios y «las
colecciones crecian copiandose unas a otrasy.

El volumen que hoy ve la luz es un ejemplar magnifico, hasta ahora practi-
camente desconocido (fue adquirido por la Biblioteca Nacional en 1976), del nu-
trido plantel de cartapacios salmantinos. De «estructura muy parecida al Penagos»,
el 22.028 da testimonio de los muchos cambios y las incontables supervivencias
que conviven en la poesia espafiola de la pendltima década del XvI. El perfil de
su compilador responde, de acuerdo con la suma de indicios que ponen al des-
cubierto los editores, al de uno de los numerosos «poetas accidentales» (A. Blecua)
de la época: «un estudiante aficionado y con ganas de aprender el oficio». Al-
guien que incluso pudo ser «un participante activo en el mester poético salman-
tino», aunque si son suyas algunas composiciones de las que de cuando en
cuando intercala nunca fue favorecido por las musas (de hecho hasta pide en al-
guna ocasién que se perdonen sus «coplas malasy). Pero que actia sobre todo
como un auscultador atento de lo que en ese momento tiene —o sigue conser-
vando— actualidad. La «poesia de moda entre vates, aficionados, copistas, mu-
sicos y cantores», conformada, segin la feliz fé6rmula de J. F. Montesinos, «a la
vez por lo nuevo y lo menos nuevo (lo nuevo de ayer)». En el dlibrete de bolsillo»
se acogieron hasta 355 poemas entre los conservados y los que s6lo conocemos
a través de la tabla), nutriendo dos grandes secciones diferenciadas por los géneros
(sonetos, octavas y romances, a un lado; cantares, villancicos y glosas, a otro) y
por el énfasis en la «copia varia». El acarreo coyuntural, que toma el pulso al
diario acontecer de una poesia que circulaba, a través de la lectura y el traslado
o la audicién y la memoria, en los medios estudiantiles de Salamanca, se exte-
rioriza sobre todo en la segunda parte. Abundan en ella las flores del momento,
lo que hace que una buena porcién de su variopinto ramillete esté compuesta
de poemas que no se documentan por ningin otro conducto. El puente que
unifica ambas secciones es el propésito sostenido de «reunir poesia eréticay, dando
acogida con particular devocién a las novelas en verso, algin que otro poema
mayor y la serie magnifica de sonetos de ese gran clasico sepultado hasta hace
muy poco por la gazmonierfa: fray Melchor de la Serna.
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Desde el acierto del titulo, que cualifica el contenido y la znzentio recopiladora
del cartapacio, a la oportuna restitucién textual, con que en lo posible atentan los
efectos inmisericordes de la censura devolviendo ademas el conjunto a «su sin-
crona circunstancia historica, en el horigonte social que la acoge y difunde» (J. L.
Gotor), la labor editora de J. J. Labrador Herraiz, R. A. DiFranco y L. A. Bernard
resulta ejemplar. De admirar es el monto de los materiales que allegan (reco-
transe, por ejemplo, el excurso sobre E/ jardin de Venus, o la nota—millonaria
en erudicion— acerca de la bella malmaridada), y mas, si cabe, su enfoque ilumi-
nativo, que recotre casi poema a poema el cartapacio, reconstruyendo con sélidas
hipétesis las razones, los modos y los momentos de su composicion material. Mos-
trando a cualquier lector del volumen, con eficacia y amena pericia, un nuevo
«curso de estudio de intertextualidad». Serfa atrevido por mi parte, al par que inutil
y descortés, extender este portico con lo que nunca sobrepasaria la condicién
de simula descolorida de la labor cumplida ya por ellos en el estudio preliminar.
Y no quiero, por contra, desperdiciar la ocasién de hacerme vocero de un acon-
tecimiento cargado de simbolismo en su escueta proclama: éste viene a ser el dé-
cimo manuscrito de nuestro Siglo de Oro que publica completo el equipo de in-
vestigadores de Cleveland comandado por J. ]. Labrador y R. A. DiFranco. Oca-
sién de parabienes y también pretexto sobrado para reflexionar, en calidad de ho-
menaje, sobre la relevancia del camino recorrido y del horizonte que ya se avizora.

No es cuestién de repetir o integrar lo dicho de mil maneras en las numerosas
resefias con la que la comunidad filologica ha venido saludando cada uno de los
cancioneros aureos editados por el grupo de Cleveland. Tampoco de traer a la
palestra los innuimeros servicios que presta a cada momento un instrumento
como la Tabla de los principios de la poesia espariola (fuera, jclaro esta!, de permitirnos
«encontrar con facilidad ese primer verso que roe la memoria a altas horas de la
noche») La atencion a lo inmediato quizas ha impedido hasta ahora proclamar
lo que para mf en este momento resulta palmario e incontestable: la coherencia,
sistematicidad y amplitud del proyecto en marcha supone una revolucién en
nuestro conocimiento de la poesia espafola del Siglo de Oro. Que no reside
sélo en que podamos ir desprendiéndonos de la penuria «de informacion fide-
digna» y de las «cajas de fichas con primeros versos», a que ha aludido A. L. F.
Askins. Porque ya anda por 85.000 entradillas la Biografia de la Poesia Aurea (BIPA) un
catalogo fascinante que acogera 3.000 fuentes y alrededor de 200.000 primeros
versos, con indices cruzados y multiplicadas posibilidades de rastreo. Ni tam-
poco en que, cancionero a cancionero, se haya devuelto al manuscrito en si, al
cbdice in fotum, con su abanico de textos reiterados, estados relacionales o de varia
transmision, y poemas exclusivos, todo su protagonismo. Hasta devaluar, por
imprecisa y aleatoria, «la practica de recoger exclusivamente las novedades», o
de bucear sélo en la transmisién manuscrita para las ediciones criticas de poetas
individuales (como habia ocurrido con el primer cancionero que el grupo dio a
la imprenta: el manuscrito n° 617 de la Biblioteca Real de Madrid). Mostrando
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en la practica como la descripcion de un cédice y su relacién de poemas debe
ser (contra los habitos ya doblegados de generaciones de estudiosos) tan sélo un
estadio transitorio y un auxilio momentineo, que ha de desembocar en la edicién
completa del mismo.

El verdadero punto dolens cada vez mejor resuelto por J. J. Labrador R. A.
DiFranco y sus compafieros mas o menos esporadicos en las sucesivas tareas
editoras (C. Angel Zorita, M. T. Cacho, M. Frenk y L. A. Bernard), es saber
conjugar el rigor con el posibilismo. Siendo conscientes de que en las tareas fi-
lolégicas la exhaustividad es un mito, y el afan de perseguirla, como indicaba
con desenvuelta sinceridad A. Alatorre, «suele matar la imaginacién». La apuesta in-
cansable de este grupo de investigadores ha sabido siempre que «ningtn edificio
se fabrica con cien ladrillos de desecho acarreados en media hora», pero también,
en la via matizadora de A. Rodriguez Mofiino, que los materiales «buenos y bien
templados y firmes estan al alcance de la mano». Ellos no se han limitado a reco-
gerlos, sino que acercindose a los manuscritos sin «ideas preconcebidasy», cono-
ciendo que «cada caso puede ser en todo diferente de los otros» (J. F. Mon-
tesinos), han conseguido plenamente llevar a término el programa esbozado al
editar el Cartapacio de Francisco Mordn de la Estrella: «Al ser examinado cada can-
cionero o cartapacio como un conjunto, se puede tratar de descubrir el propo-
sito que presidi6 su formacion [...]. Ocutrre, ademas, que sélo escudrifiando los
textos en la débil o no tan débil unidad que ofrecen en el codice es como se logra
sacar de ellos el maximo partido con relacidén a su propia trayectoria individual
(a sus avatares como tales poemas) y extraer la informacién de historia y socio-
logia literarias contenida en ellos y en sus epigrafes».

En su «Discurso de la ingeniosa aplicaciéon y uso de la erudicion noticiosan,
indicaba B. Gracian que «no basta la sabia y selecta erudicién; requiérese lo mas
ingenioso y necesario, que es la acertada aplicacién della. Puede reducirse a es-
pecie de agudeza y de las mas importantes; pertenece a las de careo, porque se
forma la correlacién y se ajusta entre el sujeto o materia de que se trata y la
historia». Indicio claro de «acertada aplicacién» y «agudezax es el punto focal ele-
gido por el grupo de Cleveland para interactivar como derroteros complemen-
tarios su planimetria pormenorizada y su incesante envio a la imprenta de ma-
nuscritos de primera magnitud. Porque estan dialécticamente trabadas ambas
labores por una cronologia que sin desatender los arranques cancioneriles (en el
Ms. 617 de la B. Real que debi6 concluirse hacia 1570, «estin representadas todas
las calidades, gustos y estilos» que se dieron en Espafa desde 1400 hasta la fecha
de compilaciéon) concentra su interés en torno a la generaciéon de 1580, que en
las dos décadas siguientes marca el rumbo definitivo de la lirica espafiola hacia
su maximo esplendor. Conectan resueltamente con la lirica anterior el 3902 de la
B. N. (cuya primera parte se copid hacia 1550-1560 y el «borrador de Silvio» entre
1570-1580) y el Cartapacio de Francisco Mordn de la Estrella, de hacia 1585 pero con
poemas escritos desde 1552. Y se escalonan luego, con cadencia significativa, las
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tres partes del codice facticio 961 de la B. Real (de entre 1580 y principios del
xvIl), el Cancionero de Pedro Rojas y el 2.803 de la B. Real (ambos de 1582), el
Fuentelsol, s6lo parcialmente editado (de hacia 1585), el 1587 de la B. Real (de
1588), el Cancionero sevillano de Nueva York (de entre 1580 y 1590), el 22.028 de la B. N.
(en afios proximos a 1590), y el Romancero de Palacio (de entre 1595 y 1598). Intro-
duciéndose, ademas, los editores «en la primera parte del siglo XV1I, yendo en pos
de algunos poemas viejos que todavia se copiaban (y se cantaban con gusto) en
esa centuria».

El «careo» que ajusta y correlaciona «el sujeto de que se trata» y «la historia»
es lo verdaderamente sustantivo, y lo que sélo el grupo de Cleveland esta adies-
trado y con las precisas herramientas para llevar a término con una laboriosidad
impar. Asombroso resulta que, con los diez manuscritos editados, hayan visto la luz
mias de 3.500 composiciones poéticas, maxime cuando se acompafian con un des-
pliegue de concordancias que en el caso presente ha cruzado el contenido del
22,028 de la B. N. con 142 fuentes manusctritas. El registro de relaciones, la iden-
tificacion de lo compartido (de qué modo, entre qué términos y con qué am-
plitud) y el aislamiento de lo exclusivo nos entrega la mejor radiografia de un
manuscrito. Paralelos y meridianos para un encuadre singular que se eleva, por
su matizada precision, categorialmente, conformando términos para una tipologia
de la transmisién manuscrita en el Siglo de Oro. Sirvan de recordatorio los muchos
matices con que su manera moderna de practicar la «antigua y rancia filologia»
ha enriquecido el concepto mismo de cartapacio o cancionero de «poesias varias»,
visto por un A. Rodriguez Moino como simple resultado de un «afan de colec-
cionar, sin «método o propdsito previoy, de «recoger y no tamizar demasiadoy.
Pero qué diferencias entre un don Pedro de Rojas que «supo captar muy bien en
su coleccion los aires poéticos que circulaban por Espafa en la tercera parte del
siglo XVI», sin excluir «ninguno de los géneros de moda, el «caligrafo a sueldo»
que trasladd en el 1587 de la B. Real un fajo de papeles diversos y algunos cua-
dernillos sueltos, que recogian «obras de un grupo de poetas amigos que por los
afios ochenta vivian en Madrid y se agrupaban en torno al maestro Lopez de
Hoyos», o el «poeta desconocido» que reunio, en el de Nueva York, «un cancionero
para cantores, mas que para lectoresy, con «una finalidad practica, actual y po-
pulam. Resultados de un entramado de constataciones «deducidas de una lectura
analitica de los materiales que van integrandose en una organizacién sistematica
admisible dentro de la documentaciéon manejada», como reflexionaba en labor
en muchos modos paralela (la de los pliegos poéticos) G. Di Stefano. Y que se sitda
—segun palabras del mismo— en «un campo de exégesis equidistante entre la
preliminar e imprescindible actividad descriptiva y el objetivo final de toda in-
vestigacion, que es la sintesis historicay.

En la introduccién a Relieves poéticos de/ Siglo de Oro (que vio la luz hace dos
afios en la misma serie que ahora tiene la fortuna de acoger al manuscrito 22.028)
tracé a grandes rasgos la genealogia de nuestro actual entendimiento de ese con-
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tinente lirico. Es un proceso de larga duraciéon que partia de conocer sélo «un
fragmento de un fragmento» (en frase de D. Alonso que hizo suya en ocasién
significativa J. J. Labrador), y que ha venido marcado por decisiones tan tajan-
tes y negativas como las de un Menéndez Pelayo, quien sabedor de que mien-
tras no se visitaran a fondo los numerosos cartapacios que la transmiten solo
estard «explorada a medias la riquisima literatura poética castellana de los siglos
XVI y XVII», proyectd su labor «al campo de lo impreso [..] todavia tan imper-
fectamente conocido». También es un proceso colectivo, donde cuentan la suma
de aportes de tanto mérito y pulcritud como los desplegados, en labor propia
compartida con la direccién de sélidos trabajos académicos, por J. M. Blecua o
G. Caravaggi. Pero, ante todo, es un proceso que se ha venido traduciendo en
saltos cualitativos para una hermenéutica historica de la poesia aurea. Saltos de la
dimensién expresiva que separa las luminosas reflexiones de A. Rodriguez Mo-
fiino de los quehaceres esporadicos de A. Bonilla o el mismisimo R. Menéndez
Pidal. Y que los dltimos afios, cuando se vienen considerando «en exceso tajantes»
determinadas hip6tesis del autor de Poesia y cancioneros, y se proponen «elemen-
tos para una futura tipologia», parecen aproximarnos a cambios de no menor
entidad. Que me atrevo a vaticinar como el paso a una verdadera arqueologia
en el sentido foucaltiano del término. Esto es, no de efecto unificador sino mul-
tiplicador, no reduciendo la diversidad a enunciados rectores totalizantes, sino
distinguiendo las muchas capas sedimentarias con que afloran desplazamientos y
transformaciones histdricas concretas, modos y tiempos de duracién variados, re-
currencias y singularidades. Sélo entonces sabremos calibrar lo mucho que en
ello debemos a la revolucién sosegada y sin alharacas que inici6 en 1984 el grupo
de estudiosos de Cleveland.

JOSE LARA GARRIDO





