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PROLOGO

Me pide la autora que escriba unas lineas a modo de presentacién,
cosa que hago gustoso, tanto por haber dirigido la tesis doctoral que
subyace a este libro cuanto por haber sido éste el banco de pruebas pa-
ra el tratamiento informatizado de la métrica de un autor antiguo con
medios mas que modestos: un ordenador personal y un programa he-
cho por mi mismo, que a lo largo del trabajo ha tenido que ser modifi-
cado y depurado.

La métrica es una disciplina filolégica de tradiciéon milenaria, que en
los altimos 150 anos ha sido estudiada, ya desde una metodologia posi-
tivista —acumulacién, ordenacién y sistematizacién de los fenémenos
métricos—, ya desde la estructural, en cuanto que se establecen los gra-
dos de relacién entre el esquema métrico y su realizacion.

La aplicacién de los ordenadores al tratamiento de la métrica anti-
gua recibi6 un fuerte impulso hace veinticinco anos con la informatiza-
cién del corpus virgiliano por parte de W. Ott; otros trabajos en esa di-
reccion pueden verse en la obra de Neubourg. Ni que decir tiene que
todo eso no es una metodologia, sino tan s6lo un instrumento que faci-
lita la labor del estudioso, del investigador. Sin embargo, he de decir
que una buena base de datos con relacion a un determinado corpus mé-
trico puede rebasar la mera comodidad de buscar, listar y clasificar los
hechos métricos y prosédicos del corpus. Pues, en efecto, si cada verso o
unidad ritmica encierra toda la informacién posible —informacién que
en la fase del diseno de la base podria parecer en algunos casos intutil-,
entonces es posible en una fase ulterior formular hip6tesis que ante-
riormente ni siquiera se habian entrevisto. Dicho de otro modo: una
configuraciéon prudente —es decir, previsora— de una base de datos tan-
to en el ambito de la métrica como en otros dominios de la filologia ha
de hacer posible y hasta comodo aquella maxima evangélica que Juan
Sebastian Bach puso como motfo de una de las secciones de su Ofrenda
Musical y ya con una clara referencia a la investigacion: Quaerendo inve-
nietis (Buscando, encontraréis).

Y, en efecto, es esa labor de imaginar hipétesis, de establecer crite-
rios de demarcacién y de interpretar los hechos lo que define la labor
cientifica y lo que la diferencia del mero computo, cémputo que podia
ser meritorio cuando se hacia a mano y que las maquinas han reducido
muy considerablemente.
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Prologo

En este sentido, el conjunto de datos y estadisticas que pueblan este
libro —y que objetivamente suponen un claro avance en el conocimien-
to del corpus métrico de Marcial- esta sustentado y acompanado de una
constante labor filolégica por parte de la autora, en cuanto que inter-
preta los hechos, los relaciona tanto con la tradicién métrica cuanto con
otras variables filolégicas como el género y tono literarios y en muchas
ocasiones trata de establecer ese famoso punctum saltans en el que el
quantum pasa a ser quale.

Sélo dos palabras mas: este trabajo se llev6 a cabo gracias a una Beca
Predoctoral concedida por el CONAI y dentro de la joven especialidad
de Filologia Clasica de Ia Universidad de Zaragoza, creada hace poco
mas de diez anos gracias a los esfuerzos y apoyos —entre otros— del por
entonces Vicerrector de Ordenacién Académica Profesor Fatas. Quie-
ran los dioses que se mantenga.

José-Javier ISO

Universidad de Zaragoza
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INTRODUCCION

Al plantearme realizar un estudio sobre la métrica de Marcial, ya des-
de un principio hube de tener en cuenta multitud de factores que afectan
no sélo a las peculiaridades propias del poeta en cuestién, sino también
al modo de enfrentarme a determinados problemas que hoy en dia si-
guen siendo materia de discusién. Los estudiosos del tema contindan ex-
poniendo nuevas teorias sobre la naturaleza de la cesura, sobre la impor-
tancia del acento en el verso latino, sobre el problema de la cantidad sila-
bica, etc., sin que se haya conseguido todavia alcanzar unas soluciones
completamente satisfactorias. Por lo tanto, ha sido preciso, tras una revi-
si6n de la ingente bibliografia que trata sobre tan controvertidos proble-
mas, tomar unas determinadas decisiones, que en muchos casos pueden
ser discutibles, aunque inevitables, ya que es preciso establecer algin tipo
de criterio a la hora de escoger los factores pertinentes en la definicién de
un determinado elemento propio de la versificacion, con el fin de reco-
pilar los datos relativos a éste. No es posible, por ejemplo, realizar una es-
tadistica sobre las cesuras sin haber decidido si identificarlas simplemen-
te con todas las fronteras de palabra situadas en unas posiciones concre-
tas, o bien si tener en cuenta su posible relacién con la sintaxis, asi como
tampoco seria licito tratar sobre la posicién ocupada por los acentos en el
verso sin al menos plantearse cual podria haber sido su funcién, en el ca-
so de que la tuvieran. Todos estos factores hacen que, segiin cudl sea el
planteamiento previo, los objetivos y los propios resultados puedan llegar
a ser muy diferentes, aunque, si se sigue un método coherente, existen
multiples posibilidades vilidas a la hora de enfocar un trabajo de este ti-
po, lo cual hace mas dificil, si cabe, realizar una eleccién concreta.

Un segundo problema que se plantea, una vez definidos los elemen-
tos que se consideran esenciales a la hora de realizar un estudio métri-
co sobre un determinado poeta de la antigiiedad, es el de decidir si es
mas conveniente centrarse solamente en el autor en cuestion y buscar
en €] las soluciones a los diferentes problemas que se planteen, o bien
realizar un estudio de tipo histérico, que permita establecer, en la me-
dida de lo posible, los diferentes modelos en los que pudo haberse ins-
pirado dicho autor. Personalmente he preferido el segundo método de
trabajo, esencialmente porque, como se verd, todavia no existe un in-
tento serio de establecer las diversas influencias que Marcial pudo haber
recibido de sus predecesores en cuanto a su métrica se refiere, hecho
debido tal vez a que el bilbilitano es el maximo representante de un gé-
nero literario, el epigrama, que, en mi opinién, no ha recibido la misma
atencién que otros, como la épica, la lirica, o la elegia.
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Por otra parte, hay que anadir que una simple lectura de los Epigra-
mas demuestra que Marcial era un gran conocedor de la literatura, tan-
to griega como romana, y su obra esta plagada de alusiones y referencias
a otros poetas, también conocidos por su auditorio'. Dicho conocimien-
to en modo alguno se puede considerar superficial, ya que Marcial in-
cluso gustaba de ejercer la critica literaria, y en ningiin momento ocul-
ta sus preferencias personales. L. Pepe (1950: 129-145), en un capitulo
dedicado a este problema, alude a la admiracién que sentia el bilbilita-
no por los poetas antiguos, como Homero, Séfocles y Menandro entre
los griegos, y Lucrecio, Accio, o Pacuvio entre los romanos. Asimismo se-
nala la gran influencia que ejercié sobre él Catulo, poeta del que se en-
cuentran multitud de alusiones a lo largo de los Epigramas’, mientras
que su relacién con los autores contemporaneos parece algo mas com-
pleja, pues parece ser que juzgaba favorablemente a Persio, mientras
que su relacion con Estacio parece mucho mas distante®. Spaeth
(1930:19-28) y, mas recientemente, Munoz (1994) han estudiado las re-
laciones de la obra de Marcial con la de Virgilio, de la que es posible ha-
llar multitud de ecos en el bilbilitano, mientras que Preston (1920: 340-
352) destaca la importancia en éste de poetas como Catulo, Domicio
Marso, Cornelio Galo, Tibulo, Propercio, Lucano, Persio, y Ovidio*.

Todo este tipo de informacién, dada en muchos casos por el propio
Marcial, podria servir como pista a la hora de establecer las diversas in-
fluencias recibidas, pero existe el problema de que los poetas a los que
hace alusién pertenecen a épocas y géneros muy diversos, y sus técnicas
son también muy diferentes. Por ejemplo, sobre el tema concreto de la

' Entre los innumerables poetas a los que alude Marcial a lo largo de su obra, segtn el
indice realizado por Friedlaender (1886: 367-369), se podrian destacar los siguientes: Ca-
tulo (I praef. 11,17, 4,1V 14,13,V 5, 6, VI 34, 7, VII 14, 3, VII 99, 7, VIII 73, 8, XIV 100,
1, 152, 1, etc.), Horacio (I, 107, 4, etc.), Cornelio Galo (VIII 73, 6), Homero (V 10, 8, VII
46, 2, X190, 3, XIV 57, 1, XIV 183, 1, etc.), Ovidio (I 61, 6, V 10, 10, XII 44, 6, XIV 192,
2, etc.), Persio (IV 29, 7), Propercio (VIII 73, 5, XIV 189, 1), Silio Italico (IV 14, VII 63,
VIII, 66, etc.), Tibulo (IV 6, 4, VIII 70, 7, VIII 73, 7, XIV 193, 1), y Virgilio (I 61, 21, 107,
4,V 14, 14, X1 48, XIV 57, 1, 195, 2, etc.), sin mencionar las multiples alusiones a obras,
personajes, o, incluso, pasajes pertenecientes a estos poetas.

* Sobre la influencia ejercida por Catulo en Marcial vid. Paukstadt (1876), Mendell
(1922: 17), Barwick (1959: 318).

* Vid. ademas Martin (1938-1939: 461-470), Fontan (1987: 343-355), Sullivan (1991:
73), etc.

*Sobre este poeta en concreto Preston (1920: 347) se expresa en los siguientes
términos: Much more to Martial’s linking was Ovid, all of whose works he sees to have read and
assimilated. Metrical dextery, smooth and polished phrasing, and verbal prettiness were his chief lines
of imitation.
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recepcién de Catulo en Marcial es preciso destacar un reciente estudio
de Swann (1994) en el que se comparan las distintas condiciones socio-
politicas y literarias en las que debieron moverse ambos poetas, las cua-
les, en su opinién, condicionan en cierto modo las diferencias en su pro-
duccién literaria incluso a la hora de tratar unos mismos temas dentro
de los cauces de un mismo género como es el epigrama (1994: 17 y ss.)”.
Por otra parte, en capitulos posteriores (1994: 76 y ss.) se comenta un
hecho de todos conocido pero no por ello menos interesante para el es-
tudio que aqui se realiza, concretamente el que Marcial, al reelaborar
poemas de su predecesor y modelo, no siempre utiliza los mismos me-
tros: por ejemplo, Marcial en XI 52 sigue en cuanto a temdtica, concre-
tamente la de la invitacién a una cena, el modelo de Catull. XIII, cal-
cando incluso su léxico y sintaxis, pues en el primer verso del poema del
bilbilitano aparece cenabis belle, Iuli Cerialis, apud me, que claramente imi-
ta el cenabis bene, mi Fabulle, apud me de su predecesor. Pues bien, mien-
tras que Catulo habia utilizado el endecasilabo falecio en este poema, en
Marcial el metro elegido es el distico elegiaco, de manera que con unos
pequenos retoques ha transformado un verso eolio en un hexametro
dactilico. Lo mas importante de todo esto es que, a pesar de que Catulo
puede considerarse como uno de los principales modelos de Marcial, no
se puede esperar en principio una imitacién servil de sus usos en cuan-
to a la métrica se refiere, sino que es preciso tener en cuenta factores co-
mo el paso del tiempo y la existencia de otros modelos. Por estos moti-
vos no se puede sospechar en un principio, sin un estudio exhaustivo
previo, que Marcial siguiera unos modelos concretos en cuanto a la mé-
trica se refiere, a pesar las indicaciones realizadas por autores como
Friedlaender®, valiosas en todo momento como punto de partida, pero
que requieren una comprobacién basada en métodos estadisticos.

Lo anteriormente expuesto hace que, en mi opinion, resulte mas su-
gerente un estudio de tipo histérico que uno interno, pero esto plan-
tea también ciertas dificultades, pues es preciso seleccionar un deter-
minado nimero de autores, siempre limitado, que pudieran haber in-

*Sobre la posicion de Marcial dentro de la tradicién epigramatica griega y latina,
aparte de trabajos ya clasicos como el de Autore (1937) sobre su relacién con sus
predecesores griegos, hay que destacar los algo mas recientes estudios de Laurens (1965)
y (1989), Sullivan (1991: 78 y ss.), Estefania (1991: 13 y ss., cf. 1987: 49-67), Fernandez
Valverde y Ramirez de Verger (1997: 17y ss.).

En cuanto al problema de la construccién del verso, Friedlaender (1886: 24-25) in-
dica que, en el caso del falecio y el coliambo, el poeta que mas influyé en Marcial fue
Catulo, mientras que, en el caso del distico, destaca a Ovidio, y en un segundo término,
para el hexametro en concreto, a Virgilio. Sobre la relacién entre Catulo y Marcial en
cuanto a la métrica se refiere, vid. ademas Pighi (1958: 143).

15





