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INTRODUCCION

Cuando el mago germinico Johann Faust, a mitad del suefio y
la historia, sell$ la cédula que le ofrecia un demonio obsequioso,
Europa desataba, con sus descubrimientos e invenciones, fuerzas
incontenibles de transfiguracién. Son los primeros afios del siglo
XVI. Un aventurero se ha tropezado —como dijo Claudel- con el
cuerpo de América, y da inicio, sin advertirlo, a una vasta empre-
sa que inaugura la historia mundial. Un astrénomo polaco termi-
na con el modelo cosmoldgico tolomeico, y la Tierra, centro fijo
del universo, se revela en movimiento. La unidad de la Republica
Christiana es fracturada por la rebelién que encabeza un cismati-
co de Sajonia. Desde hace més de cincuenta afios se difunden las
obras de la imprenta, que pondrd en manos de todos el poder de
la palabra y las ideas. Europa se agita y se abre al exterior, donde
buscard imponer, en todas partes, la signatura de su dominio. En
su centro, en un lugar de Alemania, un audaz o un loco, un sabio
o un impostor, un hombre, negocia su alma para lograr el conoci-
miento y el poder, la belleza y el gozo. Este hecho banal y fantés-
tico, que nace en los momentos finales de los temores y los deli-
rios de la imagineria medieval, se convertirdi en imagen
emblematica de los nuevos tiempos y su busqueda; su historia serd
amonedada en un simbolo por la literatura, y llegari a verse, en el
gesto de Fausto, que se afana y desespera, que se eleva o se abis-
ma, el gesto entero de una civilizacién.

Desde entonces, la figura de Fausto acompafia, en copiosas
recreaciones, el desarrollo de la cultura europea. La leyenda del
mago perduré en la tradicién oral, y fue fijada tempranamente en
varias crénicas y relatos de la época. En el propio siglo XVI, Faus-
to traspone el pértico de la “gran” literatura a través de la tragedia
de Marlowe, donde el vuelo icario del Renacimiento cae, desde la
altura de sus ilusiones, a la irrevocable realidad. Durante el siglo
siguiente parece haber un receso en la difusién de la historia, aun-
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que se hace presente en algunas obras teatrales y en la elaboracién
del corpus fausticum de Pfitzer (1674). Para el XVIII, con el
impulso del espiritu de la Ilustracién y sus aspiraciones titdnicas,
reaparece en numerosas farsas, novelas y cuentos, y en el notable
apunte de Lessing. La consumacién artistica del argumento faus-
tico sucede, entre el Neoclasicismo y el periodo romintico —entre
la razén y el suefio, en la tragedia de Goethe, concebida y escri-
ta a lo largo de la vida del mayor poeta de su tiempo. Ahi se mani-
fiesta, en la reunién de lo diabélico y lo divino, lo cristiano-
medieval y lo antiguo, la ignorancia y la sabiduria, el drama
individual y el colectivo, lo femenino y lo masculino, el amor y la
muerte, como una rica representacién del drama del hombre, sus
anhelos y posibilidades, su gloria y sus abismos. La eminencia de
la obra goethiana marca la cima en el desarrollo del personaje y su
historia, e hizo vibrar cuerdas esenciales del espiritu de la época,
cuyas resonancias pueden sentirse en la vida y las obras de Byron,
Shelley, Immermann, Carlyle y muchos otros. Y Fausto vuelve a
aparecer en diferentes esbozos u obras desarrolladas de autores
como Chamisso, Pushkin, Heine, Grillparzer, etc. La tradicién
fiustica prosigue en el siglo veinte, en realizaciones de varia fortu-
na, entre las que destacan los juegos alegéricos de Bulgikov y el
hastio del personaje de Valéry, asi como el Adrian Leverkithn del
Doktor Faustus de Thomas Mann, que se pierde, como la Europa
de su tiempo, en la ambicidn, la locura y la muerte.

El centro de la tradicién fiustica es el poema de Goethe. A par-
tir de él, se vislumbré lo “faustico”, en las reflexiones de Holthusen
y Spengler, como un concepto clave para la historia de la civiliza-
cién europea. Es el Fausto goethiano la obra que evidencié la uni-
versalidad significativa de este argumento literario. La leyenda del
mago hizo en él patente su potencial riqueza, que fasciné a la ima-
ginacién europea desde sus origenes en el siglo XVI. Desde la criti-
ca del Romanticismo se adivind, detrds de los sucesos y personajes
que la componen, la naturaleza mitica del relato literario y su fecun-
da capacidad generadora de sentido. Fausto pasard a convertirse en
figura tutelar de una estirpe mitica, la estirpe faustica, en la cual con-
vergen los mitos del mal y que se erige como punto fundamental de
la mitologia creada por la moderna fabulacién europea. Este proce-
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so redimensiono su significado en el presente, a la vez que ensanché
su cauce de sentido hacia el futuro como hacia el pasado. El espiri-
tu de la Europa del segundo milenio de la era cristiana es llamado
por Spengler “faustico”; en el mito que difundi6 universalmente el
poema goethiano, el filésofo de la historia vio cifrado el sino de la
cultura occidental.

Por otra parte, junto con este proceso de reflexidén histérico-
filoséfica —y de hecho, anterior a él-, la critica literaria identificd,
a partir de algunos elementos principales de la trama mitica (como
el pacto diabdlico), la relacién temdtica de algunas obras cuyo
argumento poseia un origen distinto al del mago germanico del
Renacimiento. Entre aquéllas, la mis importante es seguramente
El mdgico prodigioso de Pedro Calderén de la Barca, considerada
como el mayor de sus dramas religiosos, y que se inspira en la
leyenda de san Cipriano. En €l, un filésofo pagano, rechazado en
sus intentos amorosos por una cristiana, firma un pacto con el
demonio para conseguir su propdsito. Ante un nuevo fracaso, y
advirtiendo la falsedad de la magia diabdlica, se convierte al cris-
tianismo y muere como madrtir, junto a su amada, por defender su
nueva fe.

Fue el propio Goethe quien sefial6 el vinculo del drama de Cal-
derén con la historia fdustica. En 1794, leyé la obra en una tra-
duccién de Fr. H. Einsiedel, de la cual existe una copia en el Archi-
vo Goethe-Schiller en Weimar. En una carta dirigida a Knebel, con
fecha del 17 de octubre de 1812, el poeta elogié el texto del dra-
maturgo barroco: “es ist das Sujet von Doktor Faustus mit einer
unglaublichen Grof$heit behandelt™ [“ha tratado el tema del

1 Vid. Swana L. Hardy, Goethe, Calderén und die romantische Theorie des
Dramas, Heidelberg, Carl Winter, 1965, pag. 10. También Henry Sullivan,
Calderon in the German Lands and Low Countries: His Reception and
Influence, Cambridge, Cambridge University, 1983, pig. 187. En el 4mbito
alemin, Friedrich von Shack, en su introduccién a la traduccién de August
Wilhelm Schlegel y J. D. Gries, sefialaba que “Das Stiick gab Anlafl zu Ver-
gleichungen mit Goethes Faust, und es ist mehrfach behauptet worden, der
deutsche Dichter habe Verschiedenes daraus entlehnt” [“La obra da motivo
para una comparacién con el Fausto de Goethe, y ha llegado a ser reiterada-
mente sostenido que el poeta alemin ha tomado de ella muchas cosas™].
Relacién supuesta, por ejemplo, por Byron, y que, evidentemente, es refuta-





