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CABALLERO BONALD: ALGUNAS
CONSIDERACIONES EN TORNO A SU OBRA POETICA



José Manuel Caballero Bonald, como reconocen estudiosos y lectores que en los ultimos
afios se han ido acercando a su obra con cada dia mayor interés y respeto, es hoy uno de los mas
significativos poetas y novelistas de la llamada “Generacién del 50”, “Segunda Generacién

2 |

Poética de Posguerra”,' o, segiin el conocido marbete creado por J. Garcia Hortelano, “Grupo
poético de los afios 50”,> denominaciones ya cldsicas en los estudios literarios para designar a una
promocién poética cuyos miembros, y Caballero Bonald no es una excepcién, a pesar de insistir
siempre en la diversidad de sus posiciones’ y en la imposibilidad de hablar de una tnica actitud
generacional,’ no niegan totalmente la existencia de elementos emocionales, afectivos y
literarios® comunes.® Promocién literaria que cuenta con una merecida e importante bibliografia,

!'La de quienes, en palabras de C. Bousofio, “hayan venido al mundo entre 1924 y 1938”, en Poesia
poscontempordnea. Cuatro estudios y una introduccién, Madrid, Jicar, 1984, cit. p. 23. Mientras que J. R. Marra-Lopez,
en un articulo precedente, puntualizaba: “son poetas que no han participado ni vivido en la guerra civil, aunque posean
vivencias de ella y hayan sufrido sus consecuencias de una u otra forma; poetas nacidos entre 1925-1935”, en “Una nueva
generacion poética”, Insula, N. 221, 1965, p. 5.

2 En El grupo poético de los afios 50, Madrid, Taurus, 1978.

3 En respuesta a la antologia consultada de J. Batll6 aceptaron la idea de pertenecer a una generacién C. Barral
y E. Cabaiiero, la negaron A, Gonzélez, J. A. Goytisolo y C. Rodriguez, mientras que mas ambiguas fueron las respuestas
de F. Brines, J. M. C. Bonald y J. A. Valente; véase para este tema A. L. Prietro de Paula, “Una promocién poética”,
incluido en su magnifico estudio La lama y la ceniza. Introduccion a la poesia de Claudio Rodriguez, Salamanca,
Publicaciones de la Universidad de Salamanca, 1989.

4 En este sentido C. Bonald subraya la pluralidad de voces, ya sefialada por la critica, que caracteriza al grupo:
“Me parece que en nuestra generacién hay diversas tendencias claramente y diversos puntos de vista y diversas actitudes
literarias y humanas (...) da la sensacion de que eso del grupo generacional es una entelequia que de ninguna manera
existe; somos s6lo un grupo generacional cuando estamos tomando copas por ahi, pero sentados en una mesa, hablando de
nuestra poesia, no existe”, en “Encuentros con el cincuenta”, fnsula, N. 494, 1988, pp. 22-23, cit. p. 22; pero recordemos
que en la respuesta al cuestionario de Batll6 para su famosa antologia (1968) a la pregunta del antélogo: “—;Hay en ti una
conciencia de generacién? ;Te sientes ligado a algiin movimiento poético?”, respondia C. Bonald: “Si, esa conciencia es
humanamente previsible, pero ello no implica que me considere ligado a ninglin movimiento poético. Tampoco pretendo
hacer la guerra por mi cuenta, claro”, J. Batll6, Antologia de la nueva poesia espafiola, Madrid, El Bardo, 1968, pp. 331-
333. En la entrevista concedida a Gato dira a propésito de este tema “aunque realmente éramos un grupo de amigos; méas
que generacién hay que hablar de promocién, y, en este caso, al igual que el grupo poético de la generacién del ventisiete,
éramos un grupo de amigos que nos reuniamos, habldbamos, bebiamos, quiz4 demasiado, y nos contdbamos cosas de la
vida y la literatura”, El Socialista, N. 201, del 15 al 21-IV-1981, pp. 44-45, cit. p. 44.

5 C. Rodriguez, uno de los autores del grupo con un lenguaje poético méds personal, declara a propdsito de este
tema: “Nuestro grupo, si se puede llamar asi, toma tantos caminos, tantas sendas, senderos tan distintos que es imposible,
absolutamente imposible desde el punto de vista critico analizarlo. Se puede quizé a mi juicio, concretar este agrupamiento
o generacidn a través de una cuestién que yo subrayé, que es el lenguaje, un lenguaje poético asimilado a cierto espiritu,
no como simple vehiculo politico, social, etc”, en “Encuentros con el 507, Insula, n. 494, 1988, cit. p. 22.

6 Reiterando C. Bonald la importancia de la amistad y las relaciones humanas como elemento de unién del
grupo, al responder a la breve encuesta de la revista El Urogallo: “Insisto en que la cohesion del grupo se debe
especialmente a las afinidades humanas o extraliterarias. Los rasgos, los modales poéticos ni eran ni tenian por qué ser
coincidentes, aunque en algiin caso aislado lo sean. Nos unian otras muchas cosas, para qué recordarlas una vez més: la
procedencia familiar y universitaria, la confraternidad antifranquista, el rechazo de la mezquindad ambiental, las maneras
culturales, los pactos entre caballeros, los hébitos etilicos... Eso nos mantuvo muy unidos; tanto, que todavia seguimos
siendo grandes amigos y seguimos respetindonos muy meritoriamente unos a otros”, en “Poetas del 50. Una revisién”, El
Urogallo, N. 49, 1990, cit. p. 63.
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en la que destacan, en orden cronolégico, los trabajos de F. Grande,” J. Olivio Jiménez,® J.
Gonzilez Muela,’ J. L. Cano,” C. Bousoiio,"” M. Payeras Grau,"” A. P. Debicki,"” J. L. Garcia
Martin," y los estudios parciales de J. M. Gonzdlez," D. Caiias'® y C. Riera;" sin olvidar algunos
importantes niimeros monograficos de revistas'® y actas de lo dicho en reuniones sobre el grupo,”
junto a la publicacién de antologfas con buenas introducciones como las de J. Garcia Hortelano,*
A. Herndndez,” F. Martinez Ruiz” y, entre las dltimas, la mds amplia de A. L. Pietro de Paula,”
a lo que se suma la edicién y reedicién de volimenes antoldgicos de cada uno de estos autores.
Frente a la visién que se desprende de los citados trabajos, se alzan las voces de un nutrido grupo
de criticos que se oponen no tanto al concepto de generacién del 50 como tal, cuanto a la
valoracién que de esta poesia ha sido dada; nos referimos a la opinién de autores como J. A.
Gabriel y Galan, M. Casado y J. J. Lanz entre otros.*

7 Quien ofrece un interesante panorama de la poesia de la época vivida en primera persona, de la que destaca
entre otras cosas: “Yo dirfa que la poesia de posguerra comienza respirando en un laberinto y camina o corre por él,
multicéfala y exasperada, buscando las salidas —los modos de expresién en que apoyar su ulterior desarrollo-" (p. 46),
subrayando ademds: “Yo veo la poesia espafiola de posguerra como el avance de una gran corriente de rehumanizacion,
abriéndose paso entre las hostilidades de la realidad, entre retazos initiles de cultura agénica y entre las contradicciones que
sufre su propia aventura” (pp. 68-69). A propésito de C. Bonald dird F. Grande: “El interesado en consultar en bloque la
obra de los mejores poetas de esta generacion debe agregar los nombres de Caballero Bonald (uno de los poetas de lenguaje
mds brillante e incisivo de la actualidad” (p. 67), Apuntes sobre poesia espafiola de posguerra, Madrid, Taurus, 1970.

8 Diez afios de poesia espaiiola (1960-1970), Madrid, Insula, 1972; se trata de uno de los mds importantes
estudios de la poesia de unos autores que el critico prefiere denominar “poetas de los sesenta”.

9 La nueva poesia espafiola, Madrid, Alcala, 1973.

10 Poesia espafiola contempordnea. Las generaciones de posguerra, Madrid, Guadarrama, 1974; Poesia en tres
tiempos, Granada, Ed. Don Quijote, 1985.

1 Poesia poscontempordnea..., ob. cit.

12 Poesia espariola de posguerra, Palma de Mallorca, Prensa Universitaria, 1986.

3 Poesia del conocimiento. La generacion espafiola de 1956-1971, (1982), Madrid, Jicar, 1987; en estre trabajo
fundamental el critico, como se desprende del titulo, preferird referirse a la “Generacién 1956-1971”.

4 La segunda generacion poética de posguerra, Badajoz, Diputacién Provincial, 1986. J. L. Garcia Martin
analiza el concepto de generacién aplicado a los poetas del medio siglo, asi como la génesis del grupo, las poéticas y los
temas fundamentales a través de la obras de los autores.

15 Poesia espafiola de posguerra. Celaya/ Otero/ Hierro, Madrid, EDI, 1982.

16 Poesia y percepcion (Francisco Brines, Claudio Rodriguez y José Angel Valente), Madrid, Hiperi6n, 1984.

17 La Escuela de Barcelona, Barcelona, Anagrama, 1988. La autora a pesar de sefialar su disconformidad con el
concepto historiografico de generacién, lo utiliza.

18 “Palabras para un tiempo de silencio. La poesia y la novela de la generacién del 50", nimero monografico de
Olvidos de Granada, Granada, N. 13, abril, 1986. “Encuentros con el 50. La voz poética de una generacién”, fnsula, N.
494, enero, 1988. “Poetas del 50. Una revision”, El Urogallo, Madrid, 1990. “J. Gil de Biedma / C. Barral. Memoria de
una generacion”, Prélogo, N. 6, enero-febrero, 1990.

19 “Encuentros con el 50. La voz poética de una generacién”, Centro Cultural Campoamor, Oviedo, 1987.

2 El grupo poético de los 50, Madrid, Taurus, 1978.

2! La poética del 50. Una promocion desheredada, 1° edc. Ediciones Zero, 1978; 2° edc. Ediciones Endymi6n, 1991.

2 La nueva poesia espariola antologia critica, Madrid, Biblioteca Nueva, 1971, Introduccién, pp.12-19.

2 Poetas esparioles de los cincuenta. Estudio y antologia, Salamanca, Ediciones Colegio de Espafia, 1995; del
mismo autor /939-1975: antologia de poesia espafiola, Alicante, Editorial Aguaclara, 1993, especialmente pp. 37-45.

2 Se trata efectivamente de un término polémico pero que acabamos siempre utilizando, concepto muy discutido
en las pdginas dedicadas a estos poetas por el nimero de El Urogallo ya citado, especialmente en el articulo del
desaparecido J. A. Gabriel y Galdn: “Una revisién imprescindible”, y en el de M. Casado “Para un cambio en las formas
de atencién”, N. 49, junio 1990, respectivamente pp. 26-27 y pp 28-37. Ademds de en los articulos citados podemos
recordar entre los tltimos publicados el trabajo de J. J. Lanz, “Claudio Rodriguez y la Generacién del 50", en el que niega
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Pese a la importante labor de los unos y los otros se echan en falta todavia, en algunos
casos, andlisis textuales rigurosos y profundos que permitan una valoracién mds “objetiva” y
fundada de la obra de estos autores. En este sentido, el caso de J. M. Caballero Bonald puede
considerarse emblemadtico, ya que, como veremos en este trabajo, su obra poética, que algunos
prestigiosos criticos han iluminado en buena parte, presenta una serie de importantes problemas
y cuestiones de tipo filolégico, cuyo estudio debe necesariamente preceder a cualquier otro tipo
de acercamiento al autor y a su obra; andlisis que nos permitiré fijar en modo claro y preciso el
corpus poético de nuestro autor, asi como sus numerosas variantes, a través de las cuales
podremos acercarnos a la génesis de su palabra y releer, desde una nueva perspectiva, su dilatada
obra poética.

Puede parecer mentira, pero ya plantea problemas, y se trata de algo poco frecuente en un
poeta “tan contempordneo”, el mero inventario de su obra lirica, sobre la que pesan importantes
inexactitudes y en algunos casos errores. El més grave es el que aparece en el conocido manual
bibliogrifico de Simén Diaz, que atribuye a C. Bonald un primer libro, Poesia 1945-1948,
(Sevilla, Sur, 1948),” del que nada sabe su presunto autor y del que no hemos encontrado ninguna
referencia en revistas o publicaciones de la época, porque, sencillamente, este libro realmente
nunca ha existido, lo que no impide que lo cite J. M. Castellet, en los mismos términos, en la nota
bibliografica que aparece al frente de la obra de cada autor en su conocido volumen antolégico
Un cuarto de siglo de poesia espariola (1939-1964),* como as{ mismo J. Corrales Egea y P.
Darmangeat en su recopilacién Poesta espafiola: “Su primer volumen de poesia sali6 a la luz en

” 27

Sevilla (1948), y en el mismo afio con Las Adivinaciones alcanza el accésit al premio Adonais”.
Mientras que J. L. Cano al trazar el recorrido poético de C. Bonald sefialara:

Su aventura literaria, iniciada ahora hace 30 afios, en 1948, con un primer librito Poesia, en
edicion para amigos [...] Ahora bien, Vivir para contarlo no era un libro nuevo, ya que reunia todos
los libros poéticos publicados por Caballero Bonald desde Las adivinaciones (1952) hasta Pliegos
de cordel (1963), quedando fuera aquel primer libro juvenil de 1948.%

Dato que aparecerd también en la “Nota biografica” que presenta los poemas de C.
Bonald incluidos en su Antologia de la nueva poesia espariola: “Poesia (1945-1948), Edicién
para amigos, Imprenta Sur, Sevilla, 1948”.”

la validez critica del concepto de Generacién del 50 segiin ha sido configurado por la critica y plantea la existencia por lo
menos de tres grupos diferenciados geografica (el grupo cataldn, el andalusi y el castellano) y cronolégicamente dentro de
ésta: el primero que abarcaria a los nacidos entre 1924-1927, en el que se incluye a C. Bonald; el grupo central, que acoge
a los nacidos entre 1928-1934; y el tercero a los nacidos entre 1935-1938, en “Claudio Rodriguez”, monogréfico de la
revista Compas de Letras, Universidad Complutense, N. 6, junio 1995, pp. 41-66.

25 J. Simén Diaz, Manual de la Bibliografia de la Literatura Espafiola, Madrid, Ed. Gustavo Gili, 1969, p. 431,
Madrid, Gredos, 1980 (3° edc. Corr.) p. 786.

% J, M. Castellet, Un cuarto de siglo de poesia espafiola (1939-1964), Barcelona, Seix Barral, 1969, p. 530:
“Poesia (1945-1948), Sevilla, 1948”.

21 J. Corrales Egea y P. Darmangeat, Poesia espariola. Siglo XX, Parfs, Libreria Espafiola, 1966; el dato referido
al accésit del Premio Adonais es también errado pues le fue concedido en 1951.

2 J. L. Cano, “J. M. Caballero Bonald: Descrédito del héroe”, Insula, 1978, N. 377, pp. 8-9, reproducido en “La
realidad hostil en la poesia de Caballero Bonald: Descrédito del héroe”, en Poesia espariola en tres tiempos, ob. cit., pp.
141-147, cit. p. 141,

2 Madrid, Gredos, 1958 (3°), cit. p. 375.
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