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PRESENTACION

La moda en el vestir en la pintura gotica aragonesa, de dona Cristina Sigtien-
za Pelarda, es el resultado de muchas horas de investigaciéon empleadas en
archivos y bibliotecas y de otras tantas dedicadas a la visita de iglesias y muse-
os para acceder al conocimiento de un tema que hasta la fecha no habia
sido tratado por los estudiosos de la pintura gética en Aragon.

Un curso de doctorado que impartimos en la Universidad de Zara-
goza durante el curso 1993-1994 en que se analizaba la Pintura Gética en
Aragén, motivo que doiia Cristina Sigiienza, entonces recién licenciada
en Historia del Arte, con notables condiciones para la investigacion en el
arte medieval aragonés, sintiera el deseo de profundizar en el estudio de
la indumentaria gética a través de los abundantes ejemplos que propor-
ciona la pintura cuatrocentista aragonesa.

Al margen de los trabajos de dofia Carmen Bernis Madrazo, pionera
en el estudio de la indumentaria medieval y moderna en la Peninsula
Ibérica, tomando como referencia las representaciones iconogrificas,
que constituyen el punto de partida para toda investigacién centrada en
el tema, hay que acudir a publicaciones extranjeras, francesas y alema-
nas, para completar la vision del panorama indumentario bajomedieval.

La calidad y variedad de las obras de pintura sobre tabla conservadas
en el antiguo Reino de Aragon, y la abundante documentacién custo-
diada en archivos, constituyen una fuente de inagotable valor para abor-
dar esta investigacion. A través del analisis pormenorizado que realiza
Sigiienza Pelarda se conoce un aspecto de la vida social que se refleja en
el atuendo de los diversos personajes representados en los retablos ara-
goneses y al mismo tiempo se convierte en documento de apoyo para la
datacion de las obras.

Este libro esta llamado a ser una obra de referencia para todos los inte-
resados en el conocimiento de la sociedad aragonesa durante la época
gotica. Yal mismo tiempo constituye un instrumento de notable valor para
el estudio de la pintura gética cuatrocentista.

M2 DEL CARMEN LACARRA DucCAY
Catedritica de Historia del Arte Antiguo y Medieval



INTRODUCCION

Los ultimos siglos de la Edad Media fueron testigos de un cambio cul-
tural en el Occidente Europeo. El sistema feudal que habia dominado el
periodo que conocemos como Alta Edad Media, llega al limite de sus
posibilidades de desarrollo, puesto que cada vez era mas dificil conseguir
un aumento de recursos en proporcion con el crecimiento de la pobla-
ci6én. Desde el momento en que el equilibrio se rompe, los estados euro-
peos pasan por una etapa de crisis que se alarga durante varios siglos: del
XIII al XV. Sin embargo, superada esta crisis general, Europa sentaba las
nuevas bases politicas, economicas y sociales que darian lugar al mundo
moderno.

En la Peninsula Ibérica, los distintos reinos sufrieron también esta
situacién que se manifest6 en una larga etapa de conflictividad, unida a la
culminacion del «proceso reconquistador». A finales de la Edad Media, se
hace necesaria una revision de los postulados medievales que, paulatina-
mente, habian quedado desfasados. En el caso concreto de la Corona de
Aragén, la problematica se ve acrecentada por las diferencias existentes
entre los estados integrantes de la misma: Cataluna y Baleares sufren una
importante crisis a lo largo del siglo XIV y no empezaran a recuperarse
hasta el siglo XVI; Valencia, que dispone de un sistema agricola basado en
la mano de obra mudéjar, se convierte durante la segunda mitad del siglo
XV en un importante centro econémico y cultural; mientras que Aragon
es, de hecho, desde mediados del siglo XIV, el centro de la Corona, con
Zaragoza como capital, quien sufre una renovacion tanto en su estructu-
ra econémica como en la mentalidad de sus gentes, lo que favoreceri el
desarrollo socioeconémico del reino.

En la Historia de la Indumentaria, el final de la Alta Edad Media mar-
¢6 también el comienzo de una nueva era. El incremento de la vida urba-
na habia dado lugar a una sociedad mas compleja y se llegd a matizar, en
mucho mayor grado que antes, la diferenciacion social a través del vesti-
do. Paralelamente, la revolucién econémica que entonces se iniciaba,
trajo consigo el importante desarrollo de la industria textil; aument6 el
empleo de los tejidos de seda, apareci6 el terciopelo y se amplio el reper-
torio de las pieles. El lujo se extendié a la nueva y pudiente clase bur-
guesa, y aparecieron en varios paises las primeras leyes suntuarias. Por
otra parte, sera durante el siglo XIV cuando se produzca el nacimiento
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de la «<moda», entendida ésta como proceso dinamico del vestido con-
forme a los sucesivos gustos estéticos.

El traje utilizado por la poblacién aragonesa fue resultado de la com-
binacién de los siguientes factores: la tradicién autéctona, la influencia
francoborgonona, ciertos rasgos italianos y el empleo de telas, bordados
y adornos moriscos. Sin embargo, las modas importadas no llegaron a
manifestarse con toda su pureza; se combinaron con modas locales, con
lo cual perdian su caracter, o se interpretaron con gran libertad, en espe-
cial en el caso de las vestimentas femeninas. En el Aragén de finales de
la Edad Media las modas que aparecian coexistian con otras de larga
duracion; asi, los cambios de la moda nunca fueron radicales y se pro-
dujeron a ritmo distinto segun las prendas. Y aunque podria decirse que
el traje de los aragoneses estuvo en relacion directa con el de los otros
habitantes de la Europa Occidental, pervivié cierto caracter oriental que
se manifest6 en la permanencia de prendas de larga tradicién, asi como
en la aceptacién de algunas influencias moriscas y, especialmente las ita-
lianas, que lo distinguieron del traje de los castellanos.

Sin embargo, la moda no afectaba a todos por igual. Nobles y caba-
lleros eran los modelos a imitar por los otros grupos de la jerarquia
social, con las debidas diferencias respecto a la riqueza de las telas y las
guarniciones. Algunos por su edad y otros por su condicién siguieron
solo ciertas modas y las conservaron durante mas tiempo que los demds;
tal fue el caso de los doctores y letrados. Del mismo modo, el traje de los
habitantes del medio rural se mantuvo durante largos periodos de tiem-
po sin sufrir apenas variaciones.

Las imagenes que recogen los retablos aragoneses que han llegado
hasta nuestros dias dan testimonio de estos hechos. La diversidad de las
formas, tamaiios, tejidos, e incluso, de los nombres con que se citan en
las fuentes escritas las prendas de vestir, suponen un reto para el histo-
riador, para quien abordar el estudio de la indumentaria medieval, impli-
ca establecer una correspondencia entre los textos y las imagenes, y en
nuestro caso, entre los vestidos citados en los documentos aragoneses de
los siglos XIV y XV y los representados en la pintura gética. Y es que, los
artistas bajomedievales imaginaron a los personajes de sus obras vestidos
exactamente igual que los hombres y mujeres de su tiempo. Un estudio
exhaustivo de las fuentes pictéricas permite confirmar los datos evalua-
dos hasta el momento o bien desvelar nuevas aportaciones en este cam-
po, por lo cual, la Historia del Vestido resulta hoy en dia un atractivo
tema de investigacién para el historiador del arte.

En este sentido, las colecciones de «Primitivos Aragoneses» que se
conservan en la actualidad constituyen un conjunto de gran interés, tan-
to por el nimero de ejemplares que presentan como por la calidad artis-
tica de los mismos, los cuales ofrecen ejemplos numerosos, al tiempo que
muy diversos, del panorama indumentario de finales de la Edad Media.
Su aportacién, apoyada en una amplia base bibliogréafica, pone de relie-
ve el amplio mundo de las vestimentas utilizadas en aquella época por los
habitantes del Reino de Aragén.
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Con el presente estudio se propone un recorrido a lo largo de la pin-
tura gotica aragonesa, para introducirnos en el mundo bajomedieval des-
de una perspectiva como es la del vestido. A continuacién, planteamos
una visién de conjunto de las variadisimas prendas de vestir que en aquel
entonces se utilizaron, las técnicas de confeccién, los colores y tejidos, la
evolucién de sus formas, el simbolismo que encerraron, y en definitiva,
su relacién con la sociedad de que fueron producto. Del mismo modo,
conoceremos los cambios y peculiaridades de las modas que a lo largo de
la Baja Edad Media se fueron sucediendo, las influencias que llegaron
de otros paises y culturas, asi como sus causas y consecuencias en el pano-
rama social. Las continuas referencias a obras de pintura goética de la
escuela aragonesa, sirven de apoyo a cada uno de los aspectos comenta-
dos. Un breve glosario que recoge los términos textiles y vestimentarios
aparecidos a lo largo de esta obra y un apéndice documental en el que
se incluyen textos contemporaneos relativos a los temas expuestos, com-
pletan este trabajo de investigaciéon.





