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INTRODUCCION

Como suele suceder cuando nos acercamos a realidades
cercanas y familiares, intentar siquiera una aproximacion al
cuento, probando fortuna en establecer cuales puedan ser
sus bases, origen, clases, funciones... seria una tarea ardua
y posiblemente infructuosa; pues, como igualmente sucede
en estos casos, pronto descubririamos que una realidad tan
habitual y cercana a nosotros como el cuento es bastante
mas compleja de lo que podiamos suponer.

Aunque a esta Antologia no le corresponde sentar todas
esas premisas, €s conveniente echar al menos una ojeada a
los aspectos fundamentales que hacen del cuento un género
tan estudiado y sobre el que hay tan poco acuerdo.

1. EL CUENTOY SUS CLASES

En primer lugar, el término. Nuestro término ‘“‘cuento”
proviene de computus, sustantivo latino formado a partir del
verbo computare que, a través de comp’tar(e), dio nuestro
actual contar. En este sentido, el “cuento” es una enumera-
cion, algo asi como una cuenta —ordenada— de sucesos o
acontecimientos; relacion de sucesos que, en el caso del
cuento, y frente al relato extenso, debe cumplir la condicion
de la brevedad. De ahi que Maria Moliner, en su Dicciona-
rio de uso, lo califique en su acepcion mas técnica sencilla-
mente como una “‘narracion literaria breve”; mas exhausti-
va, la Real Academia Espafiola en su Diccionario dice del



cuento que es una “breve narracién de sucesos ficticios y de
caracter sencillo, hecha con fines morales o recreativos”.

Aclaremos, sin embargo, que el término “cuento” no se
utiliza hasta época moderna: serd JoaN DE TIMONEDA quien,
en su obra Sobremesa y alivio de caminantes (1563), adopte
el término en su actual sentido; mientras que, por su lado,
CERVANTES reserva esa denominacion para los relatos tradi-
cionales de caracter oral, utilizando para los escritos —sean
breves o extensos— el término “novela”, un italianismo de
gran fortuna que originalmente s6lo designaba narraciones
cortas. De hecho, esta vinculacion del cuento al relato tradi-
cional, folclérico y oral —creemos que vigente ain hoy— to-
davia era habitual en el siglo XIX, hasta que autores como
CLARIN 0 PARDO BAZAN asociaron el término “cuento” a una
narracion literaria de tipo culto.

Debemos precisar, asi pues, dos conceptos a los que aca-
bamos de aludir: los de cuento popular y cuento literario.
En principio, s6lo y inicamente la forma de transmision del
cuento deberia determinar sus clases: si es oral, estariamos
ante un cuento popular; mientras que seria literario el cuen-
to transmitido a través de la escritura. Este altimo es, por
tanto, de autor conocido, frente al caracter anonimo del
cuento popular; y, como resultado de su fijacion por escrito,
su forma esta alejada de posibles variaciones, frente a las
evidentes variantes y reiteraciones del cuento popular.

Pero, en la préctica, la cuestion no es tan simple. Pense-
mos, sin ir mas lejos, en los cuentos infantiles: son relatos
rescatados de la tradicion por autores como PERRAULT —el
mas temprano de ellos—, los HERMANOS GRIMM 0 ANDERSEN;
cuentos, por tanto, de autores cultos fijados por escrito y de
los que, sin embargo, nosotros mismos conocemos varian-
tes, resultado de un evidente caracter mitico. Mas aun: en su



origen, el cuento nace en Occidente ligado a tradiciones
orientales que, a su vez, habian sido fijadas por escrito; de
modo que ya los primeros cuentistas occidentales se limitan
a traducir o, como mucho, a adaptar los cuentos orientales.

En consecuencia, seria cuento popular el nacido de una
tradicién anodnima originalmente oral y del que pueden loca-
lizarse, por tanto, diversas variantes, por mas que en un mo-
mento determinado encuentre una fijacidn por escrito que no
lo libera necesariamente de seguir produciendo versiones
diferentes. Por el contrario, podria reservarse el término de
cuento literario no tanto a aquel que se fija por escrito —lo
cual seria empobrecer su sentido— como al que, producido
por un autor culto, busca la originalidad a través de plantea-
mientos, estructuras, formas y estilos distinguidores e indivi-
dualizadores.

2. EL CUENTO EN OCCIDENTE HASTA EL SIGLO
XIX

Segun lo anterior, no es de extrafiar que durante siglos el
cuento se moviese en un terreno indefinido, consecuencia
de la inexistencia de un canon, de modelos cultos que imi-
tar. Habra que esperar a que la modernidad asiente el valor
de la originalidad para que —casi ya en el siglo XIX, objeto
de nuestra Antologia— los autores descubran un género que,
salvo honrosas excepciones (como veremos a continua-
cién), no habia sido entendido.

Remitiéndonos a sus origenes en Occidente, hemos de
llegar hasta los siglos XII y XIII, cuando comienzan a abrir-
se las primeras rutas comerciales a Oriente. Vive por enton-
ces el Imperio Bizantino una época de esplendor que lo con-
vierte en puente entre la cultura grecolatina y la oriental. En



ese contexto, y en la Peninsula Ibérica, también encrucijada
de culturas, se incorporan tradiciones y saberes orientales a
la cultura espafiola y europea. Entre ellos ocupa su lugar el
cuento, un género que, no obstante, los escritores deberan
adaptar a la ejemplaridad, moralizacién y didactismo
medievales: en esta linea se sitiian los esfuerzos de ALFONSO
X EL SABIO, gracias a quien conservamos la coleccion de
fabulas Calila y Dimna (1251); de su hermano DoN FADRI-
QUE, que traduce el Sendebar, también de origen indio; y de
su sobrino DoN JuaAN MANUEL, cuyo Conde Lucanor consti-
tuye el mejor exponente del cuento medieval espafiol.

Pero el descubrimiento del goce de la vida por el hombre
renacentista lleva a un cultivo del cuento con mero valor
recreativo. Con esa finalidad escribe Giovannt Boccaccio
en la Italia del siglo XIV el Decamerdn, una coleccion de
cien relatos destinada sélo al entretenimiento, sirviéndose
para ello de la novella o relato breve (la novela extensa se
calificaba por entonces como historia, cronica o romance,
calco del término francés roman).

Esa finalidad recreativa con que nace la narrativa moderna
la lleva, no obstante, a un callejon sin salida: considerado
poco serio e inadecuado, por tanto, para autores cultos, €l
género languidece en los limites mismos de la literatura po-
pular, gozando de escaso aprecio literario quienes por esta
época se dedicaron a su cultivo casi exclusivo. Sin ir mas
lejos, en el Prologo de sus Novelas ejemplares MIGUEL DE
CERrVANTES se defendia de los “cultos” y se manifestaba a fa-
vor de la originalidad —algo inusual en pleno esplendor de las
formas clasicistas—, convirtiéndose en el primer narrador
que, conscientemente, renunciaba a la imitacion.

En plena vigencia del clasicismo hay que situar igual-
mente un nombre fundamental de la historia del cuento oc-
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cidental: el de CHARLES PERRAULT. El dio forma culta a cuen-
tos tradicionales como El gato con botas, La Bella Dur-
miente, Caperucita roja o Cenicienta, aunque €s menos sa-
bido que Perrault defendi6 en Francia la superacion del cla-
sicismo a través de la originalidad. Su empefio, como el de
Cervantes, parecio no ser entendido, y hubo que esperar mas
de un siglo para que su ejemplo cundiese entre los romanti-
cos del XIX.

En este clima de atonia cultural y de crisis del pensa-
miento, a lo que se unid la incapacidad del Antiguo Régi-
men para afrontar las nuevas necesidades historico-sociales,
se produjo una generalizada revision del mundo cuyo maxi-
mo exponente fue la Ilustracién. Con ella se pusieron las
bases de una nueva concepcidon del mundo y del hombre
que, décadas después, se tradujeron politicamente en la Re-
volucion Francesa: la revolucion politica venia precedida,
asi pues, por una auténtica revolucion del pensamiento a la
cual no fue ajena la literatura. En este contexto nace el lla-
mado cuento literario contemporaneo, calificaciéon que no
s6lo marca una frontera cronolodgica, sino que, sobre todo,
responde a una conciencia de cambio histérico, empujando
a determinados intelectuales —el francés VOLTAIRE, el brita-
nico JONATHAN SWIFT— a apropiarse del género como vehicu-
lo de expresion de la nueva mentalidad.

3. EL CUENTO DECIMONONICO

Asi pues, defendemos desde estas lineas la trascendencia
que para el género tiene la dimension social que se le confie-
re en el siglo XIX. Es mas: el cuento desempefia un impor-
tante papel en la conformacion misma de los escritores
como intelectuales, esto es, como fraccion de clase burgue-
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