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PROLOGO

La publicacién de El amor mds desgraciado, Céfalo y
Pocris por Edition Reichenberger constituye el segundo tomo del
proyecto intitulado Las obras completas de Agustin de Salazar y
Torres (1636-1675). Ya que es un texto dramitico cuyo estreno
tuvo lugar fuera de la peninsula, en Sicilia, entre 1667-69, atesti-
gua dos realidades importantes: la una, la omnipresencia de la
Comedia Nueva en todos los reinos y territorios de la monarquia
espafiola; la otra, que la libertad artistica no sujeta a los quisqui-
llosos limites impuestos por el debate sobre la licitud teatral era
capaz de dramatizar el eroticismo y la sexualidad en una manera
madura, sin caer en licencia. La tragedla es una magnifica expre-
sion del talento dramdtico y poético del novohispano Y espafiol
don Agustin, y, después de £legrr 4l enemigo, le presagié un gran
futuro como devoto de la Talia castellana, una vez vuelto a
Madrid, pero esta vez al servicio de la monarquia durante la
minoria de don Carlos II.

Agradezco a Binghamton University el haberme concedi-
do un semestre sabdtico que me permiti6 preparar y finalizar esta
edicién critica. Ademds, quisiera expresar mi més sincera gratitud
al doctor don Manuel de Bernardo Ares y a la Universidad de

Coérdoba su generosa y carifiosa acogida como profesor visitante
durante el mes de febrero de 2002.

Dedico esta edicién a mis queridos amigos y colegas, Sal-
vador Fajardo y Antonio Sobejano-Morin, a cuyo apoyo estoy
profundamente obligado y agradecido.



INTRODUCCION

LALOA

El amor mds desgraciado, Céfalo y Pocris fue representada en
Sicilia durante el virreinato de don Francisco Fernandez de la Cue-
va, duque de Alburquerque. Segtin los datos que nos suministra la
loa, el estreno tuvo lugar en febrero entre los afios 1667-1669!
para celebrar dos ocasiones distintas: la primera constitufa “del
don Francisco pequefio / la fiesta” (190-91) y la otra la acostum-
brada celebracién de Carnestolendas (159). Don Francisco el
pequefio era, a la vez, el nieto y el sobrino del duque -hijo de su
hermano y su hija- situacién genealdgica que reflejaba las practi-
cas matrimoniales de la realeza y aristocracia de aquel entonces.
La [oa intenta una transformacion poética de la realidad cotidiana
de invierno en otra llena de los primores de primavera, una técni-
ca salazariana que ya hemos analizado brevemente en la loz que
Salazar escribié para su dltima comedia, El encanto es la hermo-
sura®. El Invierno mismo, sorprendido por tal objetivo, le hace
una pregunta al Tiempo al principio de la obra:

Pues, si todo dice horrores,
¢cémo vanamente intentas

hacer de las nieves soles,

de los hielos primaveras? (77-80)

1 Véase mi ensayo, “On Dating the Comedias of Agustin de Salazar y Torres”,
pag. 74
2 Constltese la Introduccién a El encanto es la hermosura, pig. xxxvii.



2 INTRODUCCION

Ya que la accién dramatica de la oz imita y anticipa, hasta
cierto punto, el mundo bucélico del mito sobre Céfalo y Procris,
hay reminiscencias de las églogas de Garcilaso de la Vega3, otro
gran modelo poético para el poeta y dramaturgo novohispano,
ademds de Géngora y Calderén. Para acentuar la naturaleza de la
pieza, la DlVCI'SlOIl reacciona fuertemente al oir que la Misica estd
cantando la letra a continuacién:

En las Carnestolendas
sale mi dama,

la cara descubierta

y enmascarada (97-100).

Al declarar la Diversién que “[€]sta no es mus1ca mia” (101),
el Tiempo subraya la causa de su consternacién: “;quién los aires
altera / con vulgares instrumentos?” (102-03). No es necesario

miés que apuntar aqui lo apto de esta clase de miisica para una
celebracién popular de Carnestolendas.

El autor de la comedia que se va a representar es, segiin
Febrero, “[u]n tudesco” (180), una alusién histérica al recién viaje
del duque a Alemania para acompafiar a la infanta espafiola dofia
Margarita Teresa, ahora esposa del emperador Leopoldo y empe-
ratriz de Alemania. El feste]o durard “dos horas” (188), si, segiin
Febrero, el Tiempo hace “que al grande duque / de Alburquer—
que, cuando menos, / le dejes desocupado” (185-87), otra remi-
niscencia de las introducciones a las églogas de Garcilaso, como la
de la primera, donde el poeta espera que esté “agora, de cuidados
enojosos / y. de negocios libre” (15-16) el virrey de Napoles Con
un guifio tipico de Salazar al referirse a su propia creacién drami-
tica, hace que Febrero observe que

[e]l festejo es el mejor

que pintar pudo el deseo,

pues la comedia es tan buena

que ni disparan ni hay truenos (207-10).

3 Conviene sefialar aqui que Salazar cit explicitamente los primeros dos vv. del
soneto X de Garcilaso en Elegir al enemigo (vv. 2121 y 2125).
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Quizis sea este chiste una alusién irénica a Elegir al enemi-
go, la primera gran fiesta real escrita por Salazar y representada en
Madrid el 6 de noviembre de 1664, que comenzé con una borras-
cay el naufragio de Aristeo, Escaparate y Nise y termind con la
invasién de Creta por la armada chipriota.

Debido a que la ocasién que se va a celebrar es el tema de la
loa, se les menciona a los grandes personajes de la corte virreinal,
quienes son en realidad los festejados por El amor mds desgracia-
do, Céfalo y Pocris: en primer lugar, el duque de Alburquerque y
su esposa, la “[h]ermosa, divina Venus” (214); segundo, el “[g]ran
don Melchor” y la “[b]ella Aurora / de la Cueva” (215-16); y, lue-
go, los [p]artos bellos / de la rmsma Aurora” (216-17), entre los
que figura “don Francisco pequefio” (190).

Como he indicado en mi Introduccién a El encanto es la her-
mosura, la fiesta, en su totalidad, refleja una armonfa de los dos
estilos salazarianos que caracterizan la loa y la comedia, respectiva-
mente. Lo que se evidencia en la composicién y puesta en escena
de la primera, lo que goblerna todo el protocolo de estos festejos
reales y aristocriticos, es el “uso pala01ego (228), que tiende a
convertirlos en unas pricticas mondtonas, a menos que capturen
el espiritu festivo que motiva la ocasién. En este sentido, Salazar
y Torres ha sido habil en evitar la redundancia formal que consti-
tuye la falta fundamental de este género breve, aunque, para los
lectores actuales, el motivo del festejo deje de moverlos o afectar-
los de modo alguno. Para nosotros, el interés y atractivo de la loa
dependen de su capacidad alucinate de invitarnos a entrar en el
mundo poético donde la magia de la palabra y el encanto de las
técnicas barrocas no nos permiten pasar por alto una pura expre-
sién del poder estético en manos de un gran poeta y dramaturgo.

El argumento de la loa es sencillo. Al principio salen el
Tiempo y la Diversién, personajes alegéricos, como todos, bus-
cando al Invierno para celebrar en él una fiesta. Segin la distribu-
cién de papeles en una compatifa teatral, el Invierno es la barba, o
el hombre maduro, viejo. De repente se oye la voz de Febrero, y,
dentro, “tocan pandero y sonajas” (dd 96), sefialando su caricter
vulgar y la naturaleza de una fiesta en la que participa él. Febrero,
hijo del Invierno y la Nieve, asume el papel de gracioso en la loq,
y es el que se encarga de organizar una fiesta, a pesar del frio
invernal:





