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PRESENTACION

Como continuacién del proyecto de estudios sobre la Literatura
Hispanoamericana del siglo XX, en sus relaciones con la tradicion cl4si-
ca y en su dinamismo artistico vertebrador de géneros y estilos y en
constante asimilacién de modelos estéticos, tiene lugar el /I Curso, de-
dicado a dicha tematica, celebrado entre los dias 4 y 8 de marzo de 2002.
El conjunto de conferencias, dictadas por los Profesores que impartie-
ron las lecciones de la citada actividad, constituye la materia de este
libro, resultando una muestra de gran variedad que se centra en la obra
de autores representativos, analizados desde las perspectivas meto-
dolégicas del comparatismo, y que contempla, con dedicacién preferen-
te, la posibilidad del didlogo intelectual entre los escritores de América
y de Espaiia.

Al establecer el orden de los trabajos he tenido en cuenta la
recurrencia del canon y el dmbito en el que se inscribe, asi como las
Poéticas que sirven de referencia para la construccién imaginaria, deter-
minando los temas, las formas y los estilos; destacando asimismo el
reiterado ejercicio de atenta lectura de las obras de la Antigiiedad. Con
todo ello queda de relieve la versatilidad y la riqueza de un hecho esté-
tico de proyecciones universales que, utilizando la lengua espaiiola, se
ubica, con rigor, en el prestigioso marco de la cultura Occidental. Las
interrelaciones establecidas sobrepasan incluso el encuadre genérico,
adquiriendo una funcién primordial la cohesién del disefio imaginario,
un codificado sistema que permanece, superando, empero, las cronolo-
gias y las retéricas discursivas.

El amplio recorrido por la creacion literaria, que se ofrece en el
conjunto de los ensayos criticos del presente volumen, comienza plan-
teando cuestiones fundamentales al proyecto metodolégico del
comparatismo, con una pertinente reflexién sobre la retérica expresiva
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de ese mecanismo complejo de la referencialidad intertextual, desarro-
llada al hilo de un eje conceptual y diacrénico. Para continuar en los
temas concretos de la comunicacién de los escritores con el entorno
cultural de Espaiia, bien sea mediante el conocimiento directo de inte-
lectuales y creadores, bien a través de la lectura de las obras novedosas
o testimoniales, que crean la imagen objetiva y dolorida de un determi-
nado momento histérico, fecundo en su expresién pero inconformista y
escéptico en el andlisis de una realidad incierta: cuando el mexicano
Alfonso Reyes conoce la Espafia de los afios 20, encuentra un panorama
cultural que se define en los nombres de Krausismo, Modernismo, Ge-
neracién del 98 y Vanguardismo, proponiendo en ese esfervescente
momento la licida originalidad de los clésicos, tal se presenta en sus
ensayos La estética de Gongora 'y Quijote en mano. Reyes se identifica
con la Espafia de “la literatura y las artes”, aprende y sugiere, como
testigo y colaborador, en un dmbito del que surge un grupo excepcional
de poetas que conformarian la Generacidn del 27. Y esa extraordinaria
aportacién de este grupo prodigioso ha podido ser asimismo analizada
como un canon de gran trascendencia para la poesia hispanoamericana
que intenta recuperar el equilibrio y el sosiego, que logra “la
desretorizacién” del lenguaje, como sucede en el “piedracielismo” co-
lombiano, y para ello se acude a los modelos mds excelentes, Juan Ra-
mon Jiménez y los poetas del 27. Esta senda, trazada por la poesia, de-
terminaria la obra narrativa de Gabriel Garcia Marquez: la mediatiza-
cién de la imagen en la construccién de un universo de “mitografias”.
Del mismo modo que en la Poética lezamiana la imagen ha ocupado el
lugar central de la creacién, aunque habiendo asumido el itinerario dise-
fiado por la metifora gongorinas, de ellas derivan los logros de Lezama,
y el “secreto” poetizar de Garcilaso, su ambicioso proyecto: la conquis-
ta del mundo por la poesia. La imagen lezamiana, en su dependencia de
la metéfora de Géngora, crea, a su vez, una figuracién barroca que Se-
vero Sarduy ha podido reivindicar desde el lado més vulnerable, desde
la 6ptica del humorismo y la parodia. Sobre ellos gravita la imagen ba-
rroca del cubano Severo Sarduy. Esas derivaciones suscitan un interés
reiterado por las obras de los grandes creadores del Siglo de Oro, por
Géngora en la poesia y por Cervantes en la prosa. Con la creacidn litera-
ria cervantina se abre una comunicacién profunda y constante, compar-
tida por los escritores hispanoamericanos a lo largo de una dilatada cro-
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nologia. Con la Modernidad literaria don Quijote toma posesién del
Nuevo Mundo, lleva hasta all su estandarte, su heroismo y sus melan-
colias. Para Borges, don Quijote es “el suefio de Alonso Quijano”, sue-
flo, a su vez, de Cervantes; el personaje se ha transformado en modelo
ético; con su locura justifica su rebelién frente al mundo y, en libertad,
el derrotado idealista se erige en ejemplo de accién justiciera. Para Mujica,
el Caballero de la Triste Figura encarna la virtud, y es también un héroe
reflexivo, un tipo humano que simbolizaba la identidad de un pueblo,
que vencia a su propio creador y que prolongaria su efecto magico hasta
las generaciones posteriores. Pero no sélo esta etapa fecunda de mode-
los excelentes arraiga en la acogedora fantasfa de los modernos, sino
que el prestigio de lo clédsico se impone con absoluta eficiencia: a través
de la mediatizacién de Rod6, Mario Benedetti se acerca al legado co-
muin, desde los antiguos a “los mas cercanos”. En su amplia produccién
literaria, que abarca todos los géneros, Benedetti juzga y preserva del
olvido. Su nostalgia se proyecta en su visién del mundo, una visién in-
terferida por “el ejercicio” de lector y, tal vez, de profeta, como también
lo pretendiera Rodé. Y es en esa Modernidad, que celebra el autor de
Ariel y de Los motivos de Proteo, donde debemos ubicar a la poetisa
cubana Mercedes Matamoros, con su revitalizacién de la leyenda de
Safo. En El ultimo amor de Safo confluyen la tradicién ovidiana, y sus
proyecciones romdnticas, con la recuperacién del arquetipo de la mujer
fatal, versioén recreada por grandes poetas, como Baudelaire y Pierre
Louys. Pero el libro de Mercedes Matamoros ofrece asimismo un nuevo
tratamiento del tema erdtico, novedosa aportacion de una escritora que
vive en una sociedad convulsiva, la Cuba del poeta José Marti, y que,
toma la méscara de Safo para expresarse libremente, sin renunciar a su
labor intelectual ni a su vocacién artistica. También como muestra ex-
presiva de la mirada hacia las grandes mitos de la Antigiiedad, el poeta
boliviano Franz Tamayo escribe La Prometheida, un poema dramaético,
que protagoniza la ninfa Psiquis, quien “proclama su inmenso amor por
Prometeo”, un amor que es causa de la melancolia de la “ninfa apasio-
nada [que] se apresta a morir”. El contenido simbdlico del poema, su
integracién de la poesia y de la miisica, su imitatio formal y conceptual
de los modelos cldsicos, hacen de la extraordinaria composicién de
Tamayo una de las obras cumbres del Modernismo. Y para concluir este
itinerario de fecunda comunicacién cultural, 1a figura de Plutarco ofrece
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su fundamentacion a la literatura emblematica, la expresion en que se
funden la imagen y la palabra para crear un mensaje simbdélico. La vida
de este complejo c6digo artistico arraigd con los humanistas y se propa-
g6 por la América virreinal, tal puede advertirse en la obra de Sor Juana
Inés de la Cruz y de otros escritores del Barroco; pero incluso se mantu-
vo a lo largo del tiempo actualizdndose en el artificio neobarroco de
grandes escritores modernos, como José Lezama Lima, Jorge Luis
Borges, Alejo Carpentier o Manuel Mujica Lainez. La Literatura Hispa-
noamericana muestra con todo ello su constante reivindicacién de un
legado ineludible, puesto que asf define su compleja identidad.

Finalmente, debo expresar mi agradecimiento a los profesores y
moderadores del Curso, a la Directora del Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Milaga, Dra. Da. Encarnacién Serrano Ramos, y a las
entidades colaboradora: la Universidad de Milaga, el Area de Cultura
del Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga, el Centro Cultural de la Genera-
cién del 27 y el Aula de Cultura de Diario Sur. Con el esfuerzo de todos
se pudo realizar una actividad de la que queda constancia en €l presente
libro.

Guadalupe Ferndndez Ariza





