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INTRODUCCION

Se recogen en este volumen una serie de articulos sobre au-
tores andaluces del siglo XX. Junto a algunos trabajos inéditos
se incluyen otros aparecidos en revistas espafiolas y en diversas
publicaciones americanas de escasa difusién en Espafia tales como
la portorriquefia Sin Nombre y las norteamericanas Anales de
la novela de posguerra, Garcia Lorca Review, Vanguardia, Le-
tras Peninsulares y Revista Monogrdfica.

La parte mis extensa de nuestro trabajo corresponde a Poeta
en Nueva York, quizd el texto mds complejo de Federico Garcia
Lorca. En el campo de la novela andaluza se recogen articulos
sobre Caballero Bonald, Mufioz Molina y Vaz de Soto, tres na-
rradores de una calidad excepcional e irreductibles a cualquier
clasificacién generacional. Ademads de un ensayo sobre el tiem-
po en Antonio Machado y unos apuntes sobre Picasso escritor,
incluimos estudios sobre los poetas granadinos José Gutiérrez,
Luis Garcia Montero y Elena Martin Vivaldi, asf como un tra-
bajo sobre el poeta jerezano Manuel Rios Ruiz.



POETA EN NUEVA YORK, ALIENACION SOCIAL
Y LIBERTAD POETICA

«El Chrysler Building se defiende al sol con un enorme pico
de plata, y puentes, barcos, ferrocarriles y hombres los veo
encadenados y sordos, encadenados por un sistema econémi-
co cruel al que pronto habrd que cortar el cuello, y sordos por
sobra de disciplina y falta de la imprescindible falta de locu-

ra.»
F.G.L.. Un Poeta en Nueva York

Poeta en Nueva York no supone una ruptura radical con los
previos modos poéticos cultivados por Garcia Lorca, sino que
forma parte del crecimiento orgénico y biografico de una obra
que en su totalidad responde estilistica e ideolégicamente a una
visién del mundo basada en la crisis del hombre y su entorno.
La forma de este poemario emana, como la obra de todo crea-
dor, no de un puro afdn formalista, sino de la valoracién presen-
te de la realidad, realidad que en el contexto norteamericano se
concreta en la alienacién material y mental del hombre. El objetivo
de estos apuntes es sefialar los rasgos esenciales que tipifican la
dindmica relacién entre el contexto americano y la poesia de
Lorca.

La puesta en contacto con el caético y brutal orbe norteame-
ricano de los afios de la depresi6n explica el testimonio surrealista
de la desintegracién del hombre y su medio, crisis espiritual que
provoca una afirmacién de la capacidad creadora, imaginativa,



como medio de triunfar sobre la falsa apariencia. Esta voluntad
creadora de transformar el mundo es un acto social, surrealista,
en una sociedad materialista, antipoética. Surrealismo en el poemario
neoyorquino como respuesta a un sistema de represién social,
sexual y mental; surrealismo como ruptura del pensamiento légico
que crea una libertad interna poética y estimula la creacién
imaginativa.

La crisis neoyorquina encuentra una dramitica profundizacién
en las piezas vanguardistas compuestas por Lorca en esta ciu-
dad -Un viaje a la Luna, 1929; El piblico, 1930; Asi que pasen
cinco afios, 1929-1930—, obras en las que el poeta lirico va dando
paso al dramaturgo, que encuentra en el teatro un instrumento
de mas amplio alcance comunicativo, social.

La obra de Garcia Lorca constituye un sistema que crece y
se desarrolla con las distintas fases de la vida del autor!. La
constante incorporacién de técnicas vanguardistas en la obra de
este poeta dramdtico supone un ensanchamiento y profundizacién
de la problemitica del hombre y su entorno. Limitdndonos a Ja
obra estrictamente no poética habria que insistir en la importan-
cia de la fase americana, periodo donde se sitdan los mejores,
" aunque no tunicos?, ejemplos de su produccién vanguardista.

1. La experimentacién de Lorca, poeta dramético, se remonta a E! ma-
leficio de la mariposa (1919), obra donde la imaginaci6n poética se enfrenta
con los convencionalismos estéticos de su tiempo. Esta obra, cuya represen-
tacién fue un fracaso, llevaba la advertencia tipica que Lorca ponia a las obras
miés innovadoras de su repertorio: «La comedia que vais a escuchar es hu-
milde e inquietante, comedia rota del que quiere arafiar la luna y se arafia
el corazén» (579).

2. «Quiero decir que 1a mera cronologia de sus hechos demuestra cémo
las obras de inspiracién superrealista no se circunscriben al periodo de una
crisis ni son un lapso cerrador entre las canciones, los romances y las tragedias
de Lorca. Hacen su primera aparicién en 1927, tienen un periodo ferviente
en 1929 y 1930, fecha de Poeta en Nueva York, y no terminan aqui, aunque
es ahora cuando esta segunda, culta oscilacién de su estilo, se fusiona con
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La forma en Lorca, como en todo creador, emana no de un
puro afdn formalista, sino de la valoracién presente de su rea-
lidad, que en el fondo es un tipo de manifestacién ideolégica, de
acuerdo con la cual el escritor trata de romper todos los moldes
creativos del sistema ideolégico impuesto. La puesta en contac-
to con el enajenado y cadtico orbe norteamericano de los afios
de la «depresién» explica el testimonio artistico surrealista de la
desintegracién del hombre y su medio. Es decir, el sentido de
la concepcién del mundo lleva a Lorca a una estética que instrumenta
tanto la problemética de la enajenacién del hombre como las
posibles formas de reconciliacién con esa realidad de la que ha
sido extrafiado. Poeta en Nueva York, poemario que representa,
dentro del ciclo vanguardista, el producto més acabado, est4, sin
embargo, en intima relacién con las coordenadas ideolégico-
estéticas del resto de su obra. En este poemario el hablante li-
rico, partiendo de la soledad a que la violencia externa ha redu-
cido al hombre, progresa dialécticamente hacia el conflicto vital
entre el hombre y su objetividad socio-histérica.

La fase surrealista de Lorca, que se extenderia aproximada-
mente de 1928 a 1931, constituye una forma de otorgar esté-
ticamente un sentido al contexto hist6rico, y estd intimamente
relacionada con una serie de factores estético-biograficos: vigen-
cia de los principios vanguardistas formulados en La
déshumanizacion del arte (1925), celebracién del centenario de
Goéngora (1927); fundacién de la revista granadina Gallo (1928),
colaboracién en la revista vanguardista L’Amic de les Arts y
amistad con Buifiuel y Salvador Dali. Los recursos formales
vanguardistas —desrealizacién, abstraccionismo, esoterismo— nacen

la primera y popular para producir su mds extraordinaria obra poética. Llanto
por Ignacio Sénchez Mejias y, mds tarde, Divdn del Tamarit. Juan Guerrero
Zamora: Historia del teatro contempordneo, Barcelona. Juan Flors, editor.
1961, 1, 83.





