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PRELIMINARES

Al margen de algunos estudios, escasos aunque muy meritorios,
los relatos breves de Galdds no han gozado hasta ahora del favor de
la critica. Las causas son miltiples, entre otras: no disponer de
bastantes ediciones, haberse concentrado la atencion en las novelas,
Episodios y (en menor medida) teatro, la consideracion de ese
material como obra menor de un gran autor, la inmensidad del resto
de la produccién galdosiana, la mayor rentabilidad institucional de
publicaciones sobre textos mas o menos candnicos, etc.

Incluso, entre algunos de los ensayos que han podido tratar esta
parte de la creacion galdosiana se percibe cierta rapidez de juicio, una
mirada condescendiente hacia textos ya previstos como secundarios
o un analisis pensado a partir de la novela o de los Episodios (ya sea
para destacar temas en germen que luego se desarrollan en novelas o
conexiones entre unos y otras). Es decir, se da una circunstancia
paraddjica que podemos resumir y simplificar asi: los cuentos son
poco estudiados porque las novelas (y otros textos mayores) centran
la atencién y cuando son estudiados, lo son gracias a las novelas, que
finalmente pertenecen al mismo autor y, ademas, prolongan o
culminan lo apuntado en los cuentos.

Quizas conviene abordar este apartado de la obra de Galdos des-
de una perspectiva algo diferente, situando los cuentos en el primer
plano de la atencién, como en algunos casos ya se ha intentado.
Sintetizado en pocas palabras, nuestro objetivo ha sido examinar
esos relatos "a partir de ellos mismos", sin buscar luces o sombras en
los textos mayores, y comprobar si se mantienen por si mismos y se
justifican como productos literarios de cierto interés.

Establecido asiel objetivo, falta ahora precisar qué investigamos
y cémo procedemos.
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SOBRE EL CORPUS

Para constituir el corpus galdosiano de relatos breves no pode-
mos limitarnos sélo a los textos que no plantean problemas de
enunciado, que son facilmente reconocibles como cuentos clasicos,
publicados cuando el cuento literario ya se ha estructurado como
género (a partir de los afios setenta') y es cultivado por autores de
prestigio que le dan visibilidad y presencia en el mercado de los
bienes culturales (seria el caso de La mula y el buey [1876] o de
¢;Donde esta mi cabeza? [1897], por ejemplo).

El problema estriba en que la produccion galdosiana arranca de
mucho antes (el primer documento analizado es de 1861) y, por lo
tanto, sus primeros textos han de ser forzosamente no ortodoxos en
relacion con la configuracion predominante en el género hacia final
de siglo. Por otro lado, con sus relatos el propio Galdds contribuye
a la constituciéon del cuento como modalidad literaria aceptada y
divulgada por las instituciones y medios de difusion cultural (diarios,
revistas, premios, colecciones de un autor, antologias de varios,
etc.).

En nuestro caso, hemos retenido textos en los que nos parece
haber detectado indicios suficientes de narratividad, es decir, en
sintesis y con grados diversos de intensidad: presencia de un aconte-
cimiento particular que perturba la situacion de equilibrio previo,
generacion consiguiente de tension, concentraciéon en torno a un
elemento dominante, transformacién de situaciones, brevedad en la
transferencia de la historia a un receptor. En cambio, no nos ha
parecido ser un obstaculo la transmisién monologal de los aconteci-
mientos (en la serie del "Manicomio politico-social”, 1868), la falta
de autonomia en relacion con el texto englobante (Una industria
que vive de la muerte, 1865) o el desequilibrio acaso demasiado
favorable hacia lo que Genette? llamaria el sumario en relacién con
la escena (La mujer del filésofo, 1871).

De ese modo hemos incorporado textos en apariencia limites,
como Cronicas futuras (1866), Necrologia de un prototipo (1866)

Sobejano (1985: 88, 104), pensando en Clarin como uno de sus propulsores,
indica la fecha de 1880 para la constitucioén del cuento moderno.

Genette (1972: 130-133) ve el ritmo fundamental del relato en la combinacién
entre el resumen de acontecimientos y la narracién directa de los mismos
(sumario y escena).
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y Aquel (1872), tal vez el caso mas problematicd. También mante-
nemos Celin (1889) dentro del corpus, con la consideracion de
cuento largo, aun siendo conscientes de la ambigiiedad de la etiqueta
y, en parte, por ello mismo: en los afios de su publicacion,los limites
entre un cuento de cierta extension y la novela corta no son dema-
siado precisos, dado que la conciencia de la novela corta como
género particulares casi inexistente o limitaday cambiante entre los
escritores de la época (en la actualidad, con la tendencia a soslayar
las fronteras entre géneros, la situacion no es demasiado diferente).
Ademas, al margen de cierta inflacion del texto por motivos del
encargo que lo origina, el relato puede estudiarse bajo la nocién de
cuento largo, sin que su consistencia narrativa sufra por ello.

Por el contrario, no hemos tomado en consideracion el texto
titulado "Entre copas" (1902), editado en la antologia de Vinardell
Roig’. Salvo ligeras modificaciones, sobre todo ortograficas, corres-
ponde al primer capitulo de Tormento (1884). El hecho de figuraren
una antologia de cuentos no basta para modificar el caracter de un
texto ya publicadodentro de una novela. Mas bien parece una forma
rapida de solventar una demanda para una edicion que no se caracte-
riza precisamente por su rigor selectivo: faltan firmas como las de
Alas o Valera mientras que otras aparecen incluso dos veces y
dificilmente se puede aceptar que los textos elegidos sean los mas
representativos de sus autores ni que varios de los autores selecciona-
dos sean representativos del género. Para nosotros, lo mas llamativo
es el hecho mismo de la presencia de Benito Pérez Galdos en una
coleccion como ésta: quizas habia sido invitado a participar dado que,
como gran novelista, no debia de tener dificultad para componer una
historia corta o quizas lo fue en cuanto autor de relatos breves,
ademas de gran novelista. Los dos elementos pueden haber influido:
a esas alturas los relatos cortos del maestro Galdds ya habian sido
publicados y algunos editados varias veces, en prensa y en libro.

3 Por ese motivo, por la estrechez que el término cuento fue adquiriendo con el

tiempo y también por las orientaciones actuales de la critica, utilizaremos aqui
preferentemente la denominacion de relato breve.

Los mejores cuentos delos mejores autores espafioles contempordneos (1902:
13-22). Recoge textos de veintisiete autores: Pardo Bazén, Echegaray, Blasco
Ipéﬁez, Rueda, Valle-Inclan, Antonio Cortén, Tomas Orts Ramos, José de Roure,
Angel Alcalde y José Nogales, entre otros.

4
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OPCIONES METODOLOGICAS

Para el objetivo que nos hemos fijado, nos ha parecido meto-
dologlcamente rentable utilizar, de manera flexible, el concepto
jakobsoniano®’ de la dominante: lo que él llama el elemento focal de
una obra, el que gobierna, determina y transforma a los otros ele-
mentos, el que garantiza la coherencia de la estructura. En su caso,
la dommante se refiere a las funciones de la lengua. Pero, asi como
Jouve® la incorpora literariamente al analisis del efecto-personaje,
nosotros la adaptamos a nuestro objeto de estudio para evitar dos
peligros: uno, la pretensiéon de abarcar la totalidad de elementos
contenidos en cada uno de los textos dado que el analisis (a pesar de
la brevedad de los relatos) seria interminable y de dudosa rentabilidad;
dos, la aplicacion sistematica y sobre todo mecanica, de una misma
estrategia de analisis a todos los textos, a pesar de sus diferencias y
caracteristicas proplas

En nuestro caso, el concepto de Jakobson cobra atin mayor sig-
nificacion, puesto que se articula con una vision del relato literario
no como un mero conglomerado de piezas que coexisten sin mayor
conexion, sino como un 51stema es decir, un conjunto organizado de
elementos multiples en relacion’. El hecho de estar reunidosy de ser
interdependientes les da una entidad que no tendrian separados. En
otros términos, el todo es superior a las partes pues hace surgir
propiedades que no se encontraban en cada una de ellas aisladamente.

Jakobson (1977: 77).

Jouve (1992: 169-192). Anteriormente Jauss (1970: 80) habia mostrado la
pertinencia de la busqueda de la dominante o criterio basico que gobierna a la
globalidad texto literario.

En ese caso, el resultado tal vez seria brillante pero sin duda no demasiado
pertinente: caeriamos facilmente en lo que Jean-Claude Gardin (1977: 10-20)
denominaba "la tentaciéon centripeta”: un aparato critico quizas ingenioso y
elaborado en el plano técnico, pero cuya eventual "validacion" se deberia menos
a lo que diria del objeto de estudio que de si mismo. De esa manera ¢l artefacto
interpretativo acaba convirtiéndose en el auténtico centro de interés
(admiracion, curiosidad, rechazo, etc.) y el objeto de estudio pasa a segundo
término o queda poco menos que irreconocible después de su paso por el tamiz
del critico.

En otro ensayo (Pefiate Rivero: 1995a) examinamos la posibilidad de aplicar
al estudio del cuento literario las aportaciones de la teoria de los sistemas. A
¢l remitimos al lector para mayores detalles e informaciéon bibliografica,
teniendo en cuenta que los planteamientos alli desarrollados han servido de
apoyo al presente estudio.
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Por otro lado, ese conjunto no es estable ni definitivo: ademas del
dinamismo que encierran sus relaciones internas, estd en conexion
con el exterior y reacciona frente a los impulsos que recibe de fuera.
La globalidad de las relacionesque asi surgen permite la conservacién
del sistema o, en su caso, lleva a su propia desaparicion.

Lo dicho se puede aplicar al cuento literario sin gran dificultad:
es un organismo reducido pero compuesto de numerosos elementos
en relacién (condicidon para que se constituya en relato). Esos
componentes cobran significacion, se justifican, a partir de la fun-
cién que cadauno desempeiia en relacion con los demas: la totalidad
del texto es lo que da sentido a cada una de las partes. Un cuento
representa un mundo inestable, con algin tipo de desequilibrio: es el
desencadenante de la accidn que viene a restablecerlo o a amplifi-
carlo. Ademas, si consideramos que el cuento solo se actualiza en la
sucesion mas o menos amplia de sus lecturas, admitimos que éstas
forman parte de €l y, por lo tanto, lo mantienen (en el mejor de los
casos lo perpetiian) como un sistema abierto (aunque, hablando con
rigor, no hay sistema cerrado’). Finalmente, y como sucede con el
resto de los sistemas, el cuento constituye una "totalidad parcial” que
se inserta en otras (dentro de las cuales actiia como subsistema) y, a
su vez, tiene funcién y adquiere sentido para el observador en la
medida en que éste descubre alguna de sus articulaciones con el
exterior (campo literario, cultural, sociopolitico, etc.).

A la hora del analisis conviene distinguir entre examinar el
conjunto del objeto (tarea inacabable, incluso en conjuntos reducidos,
como el cuento) o examinar el objeto desde el punto de vista del
conjunto. Una manera operativa de proceder consiste en privilegiar
uno o una cierta cantidad de componentes elegidos entre los conside-
rados como especialmente relevantes: aquellos que procuran al
sistema su entidad, su autonomia relativa respecto a los demas. Esta
propuesta, hecha por Lugan'® pensando en el andlisis sistémico,
viene a coincidir con la de la dominante jakobsoniana y le da cierta
consistencia tedrica y operatividad practica, motivo por el cual
nosotros la adoptamos como herramienta de trabajo en nuestra
investigacion.

Los relatos galdosianos, pocos (una veintena), extendidos a lo
largo de casi cuatro décadas, diseminados por periédicos y por algin
que otro libro, abandonados, retomados después de varios afios y

°  Durand (1994: 25) considera el "sistema cerrado" como un concepto meramente

tedrico.
1 Lugan (1993: 24).





