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PRESENTACION

La experiencia artistica o estética no es comunicable. La emocién intima y per-
sonal que nos procura una obra de arte antigua 0 moderna dificilmente puede ver-
balizarse. Es un sentimiento y no un discurso. De ahi las numerosas paradojas en
las que vive la historia del arte como disciplina cientifica y humanistica, de ahi las
vacilaciones y las incertidumbres de las diversas tradiciones literarias y textuales
que la han precedido durante la edad moderna. Una de estas tradiciones, la bio-
grafia del artista, arranca de la legitima curiosidad sobre la vida de los creadores,
y es apreciada como un medio alternativo y ttil para aproximarse de algiin modo
a las «misteriosas» obras de arte. Los turbios lios de Apeles, Alejandro y Cam-
paspe, que nos explica Plinio, junto con otras historias semejantes, no son mas
que simples anécdotas que poco nos dicen acerca del arte excepcional de los pin-
tores griegos, pero el caso es que siempre han sido leidas y citadas con gran entu-
siasmo. Parece como si una cierta dosis de curiosidad, casi de cotilleo, pudiera o
debiera estar en el origen mismo del discurso acerca de las artes. Las mejores Vite
de Vasari son aquellas que ofrecen el testimonio de un conocimiento directo del
autor sobre el artista biografiado y su entorno social y familiar. Esa ilusién de
vivencia directa es la que explica la fascinacion que nos produce, por ejemplo, la
breve semblanza de Veldzquez que nos trazé Pacheco en su famoso Arte de la pin-
tura. Cuando, por razones cronoldgicas o geogrificas, no nos es posible obtener
un testimonio directo de la vida de un artifice utilizamos otra suerte de materia-
les, como son sus escritos piblicos o privados. Es un hecho conocido que las car-
tas de los artistas célebres siempre han sido objeto de curiosidad y de coleccidn.

Una de las vias mds seguras y frecuentadas para acercarnos a los artistas del
pasado es el estudio de la documentacién notarial y judicial relativa a dichos per-
sonajes. En ella destacan con luz propia los inventarios de bienes realizados mas
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frecuentemente post mortem por razones de herencia, pero a veces también levan-
tados por otros motivos, como los derivados de un matrimonio o de una quiebra
financiera. Un buen inventario es como una radiografia pues retrata mis alld de
la apariencia externa, muestra el verdadero nivel econémico del personaje, el uti-
llaje material de su entorno doméstico, y también, gracias al inventario de sus
libros, que hoy apenas llamariamos biblioteca, podemos imaginar un cierto nivel
de cultura, un imaginario ideal de lo que podria saber ese artista, en el caso de
que hubiera leido y entendido esos libros. La historiografia artistica espafiola lle-
va ya muchos afios dando a conocer mediante su edicion y comentario estos fas-
cinantes documentos: los inventarios de bienes de nuestros artistas de la época
moderna. Este lento goteo documental, siempre abierto a nuevos hallazgos, exi-
gia, dada su ya crecida importancia, una reflexién de conjunto, de algiin modo
nueva. En primer lugar era necesario recopilar y cuantificar lo ya publicado. Esta
tarea fue presentada por Ramon Soler Fabregat en un magnifico articulo de 1995
aparecido en el primer niimero de la revista del departamento de arte de la Uni-
versidad Auténoma de Barcelona, Locus Amoenus, de imprescindible consulta
para el tema. Pero cabia todavia un segundo nivel de perfeccionamiento y de ana-
lisis. Los libros de arte que aparecen en los inventarios nos documentan sobre el
artista y sus conocimientos técnicos, pero también nos dicen mucho acerca de si
mismos, es decir, sobre el uso y la difusion del libro por parte de un colectivo pro-
fesional relativamente homogéneo como son los artifices. Un contexto mas amplio,
la historia del libro y de las bibliotecas, resultaba pues irrenunciable para la correc-
ta interpretacion historica de los prolijos asientos bibliograficos tomados de los
inventarios. No se podian ignorar las numerosas aportaciones de los ultimos tiem-
pos en este fecundo campo de la historia cultural. Gracias al trabajo del autor
durante unos afios mas, gracias a su maduracién y ponderacion del tema, ahora
disponemos de un nuevo y sugestivo capitulo de la historia del libro antiguo en
Espafia, el uso y difusion del libro de arte.

Esta investigacion combina de forma éptima los mecanismos intelectuales de -
dos tradiciones de estudio, la historia del arte en su faceta de comentario y loca-
lizacion de sus fuentes literarias, de su tratadistica, y la historia del libro, atenta
a los factores de produccion y consumo librarios. El autor se ha beneficiado de su
doble condicién de historiador del arte y de bibliotecario y de estudioso del libro
antiguo, obteniendo en ambas disciplinas un excelente resultado. Nada se podia
hacer sin una minima proximidad con la dispersa bibliografia artistica en donde
los historiadores del arte publican sus hallazgos documentales, nada se avanzaba
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sin una paciente identificacion de los items de los inventarios, para lo cual se pre-
cisa de gran familiaridad con el libro antiguo de tema artistico, y nada, en fin,
seria posible sin una cierta comodidad intelectual en el campo de la historia del
libro y de la edicion en la época moderna. Estos saberes combinados explican el
singular producto que ahora nos presenta Ramon Soler de la mano de la editorial
Trea, un ejemplo mis y destacado de la madurez de la Historia del Arte en nues-
tro pais. Una disciplina humanistica que obtiene a menudo sus mas brillantes resul-
tados gracias a su vocacion de permeabilidad, a su capacidad para el cruce de
informaciones y de métodos con otros dmbitos paralelos de las ciencias sociales
y de las humanidades. Todos los maltiples caminos para llegar al hecho artistico
son necesarios y ninguno nos garantiza en realidad la certeza de la meta. Ya Vitru-
vio en época de Augusto exigia al arquitecto saberes casi universales; pronto habra
que reclamarlos también a los modernos estudiosos de sus antiguos lectores.

BONAVENTURA BASSEGODA
Universidad Auténoma de Barcelona





