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INTRODUCCION

El germen de este trabajo puede situarse en unas palabras de
Mariano Baquero Goyanes:

El cuento romantico histéricamente considerado, casi podria considerarse como la
pieza clave, el nicleo engendrador de toda la brillante literatura que luego vendra.
[...] Lo que el Romanticismo viene a resucitar es la forma de narracién breve y lo que
a ella aporta es su dignificacion literaria. [...] Cabe, por tanto, a los cuentistas roman-
ticos el haber conseguido categoria literaria para un género normalmente tenido por
infimo y casi despreciable. Vendran luego los escritores realistas y ain naturalistas,
capaces de servirse de lo que antes habia sido molde romantico, rellenandolo con
nueva materia, creando un género que pudo parecer nuevo en la literatura de la época,
pero que, en el fondo, debia no poco a los afiejos géneros romanticos.

Baquero Goyanes habia situado con precision el asunto: el anali-
sis de ese nucleo engendrador, de esa pieza clave. ;Qué hubo antes
de los grandes cuentistas del XIX? ;Qué ocurri6 antes de «El
monte de las dnimas», de «El amigo de la muerte», de «El pajaro
verde», de «El cura de Vericueto», de «Un duro falso»? ;Qué ocu-
rrié para que el cuento espaifiol, dormido desde que el turbulento
infante de Castilla, Don Juan Manuel, culminara su Conde Luca-
nor, entrara de golpe en las paginas de la historia literaria de nues-
tra lengua a través de Bécquer, de Alarcon, de Valera, de Clarin o
de Pardo-Bazan?. Baquero también indicaba la respuesta: el cuento
romantico ;Y que era el cuento romantico?

Un agujero en la historia, un asunto sin estudiar de forma siste-
matica: eso era el cuento en el periodo romantico. Y al ser un agu-
jero en la historia era necesario estudiarlo histéricamente para re-
llenar ese agujero, poner un pequeiio ladrillo en el inmenso muro
de la historia literaria. Un método histdrico por lo tanto: bisqueda
de materiales, clasificacion, caracterizacidn, periodizacion, evolu-
cidn; €se era el trabajo que era necesario hacer.



12 - Historia del cuento espaiiol (1764-1850)

Quedaba determinar donde iba a encontrar los materiales, donde
estaban los cuentos: ;A qué fuentes iba a recurrir? Una rapida ojea-
da historica a la primera mitad del siglo XIX dejaba claro que uno
de los fendmenos més significativos de la cultura espafiola en
aquellos afios fue el desarrollo y la definitiva consolidaciéon de la
prensa.

La prensa era el medio de publicacidon de los cuentos; era indu-
dable. La practica totalidad, con alguna escasa, escasisima excep-
cion, de los cuentos fueron publicados por primera vez en prensa y
no en libro. Y la gran mayoria de ellos no conocieron otra forma de
publicacion que las paginas de las revistas y nunca llegaron a ofre-
cerse al lector entre las tapas de un libro.

Era por tanto necesario el trabajo de biblioteca y el examen de
las revistas para buscar alli los cuentos.

Las bibliotecas espafiolas guardan en sus estantes centenares de
periddicos y revistas que vieron la luz en el agitado y convulso pa-
norama periodistico que en Espaiia se desarrolla entre 1800 y 1850.
Una auténtica explosion de la imprenta (La Diarrea de las Im-
prentas fue llamada) que arrojé al lector de la primera mitad del
XIX una legion inacabable de titulos. Y en tantos papeles de breve
vida, hojas volanderas, gacetas individuales, panfletos, revistas de
modas, publicaciones profesionales, lujosos albumes ilustrados,
periodicos politicos y partidarios, libelos de propaganda guberna-
mental, revistillas criticas acidas y agresivas, publicaciones ilustra-
das para la familia, boletines de propaganda catdlica, revistas litera-
rias, diarios de anuncios y vaya usted a saber cuantas cosas mas que
proliferaban en las imprentas espafiolas, el cuento.

El cuento, presente en todas estas publicaciones y en otras mas
que se me olvidan: un género breve, rapido, perfectamente adapta-
do al periodismo de entonces, un género ideal para llenar una pagi-
na, dos, tres o veinte si era necesario y que podia ayudar a que los
lectores comprasen la publicacién que se sostendria asi de milagro,
al principio, y después con algo més de desahogo, quizas. Poco
desahogo porque era una época de periodismo famélico y a salto de
mata, en la que los periddicos se devoraban unos a otros y en la que
una publicacién que duraba mas de veinte afios se consideraba una
anciana achacosa y caduca.

Centenares, miles de cuentos que esperaban en las amarillas pé-
ginas de las revistas, en los estantes mas escondidos y menos fre-
cuentados de las bibliotecas una revision. Reyes malvados y bené-
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volos, enamorados desgraciados, héroes nobles y malignos villanos,
judios, hechiceros, siervos leales, fantasmas, aparecidos y espiritus,
santos y demonios, moros magnanimos y arabes malignos, lugare-
fios groseros y nobles labriegos, burgueses tranquilos y barrigudos,
romanticos anhelantes y nostéalgicos y languidas heroinas de rubios
cabellos y blancas vestiduras, maduros conquistadores que caen
seducidos ante las gracias de una ingenua doncella, apasionadas
mujeres de tez aceitunada, y ojos y pelo negros y caballeros espa-
fioles ejemplos de moralidad y conducta cristiana. Castillos medie-
vales, bosques oscuros y nocturnos, lugarejos y villorrios de La
Mancha, Galicia, Andalucia y Aragon, iglesias abandonadas y
misteriosas y plazas mayores en donde galantean las mozas y jue-
gan los rapaces. El Prado con su desfile de carrozas y paseantes a
ver y a que les vean. Cafés con contertulios que dejan pasar las ho-
ras criticando lo humano y lo divino. Estudios de artistas de todo
tipo: poetas pobres y desdichados, pintores pobres y desdichados,
musicos pobres y desdichados, lo que sea, pero pobres y desdicha-
dos. Las calles de Madrid, en todas las épocas y estaciones con es-
padas y sin ellas, con embozados y sin ellos, de noche y de dia,
llenas de religioso celo o de blasfemas empresas. Amores imposi-
bles y desgraciados, venganzas atroces, crimenes y violencias, bai-
les, paseos, saraos y fiestas, viajes en calesa, a caballo, a pie, perdi-
dos villorrios en donde las viejas narran sus historias una noche
junto al fuego, tradiciones lugarefias, cuentos de viajeros, historias
de santos, milagros y castigos divinos, novelitas rosas, cuentos cur-
sis, ejemplos de buena conducta, cuentos morales, moralidades y
moralinas.

De todo esto y de unas cuantas cosas mas nos podemos encon-
trar en los relatos que se publican en Espaiia entre 1800 y 1850.

Pero, evidentemente, no podia ser que todo hubiera empezado
justamente en 1800. Por ello la investigacion se dirigié también a
los periddicos que habian aparecido, pese a todas las dificultades,
durante el siglo XVIII. Rebuscando en sus paginas aparecieron una
. serie de cuentos, o de narraciones que pudieran ser cuentos, o de
escritos, articulos o fragmentos que eran, ante todo, narrativos.
Unos inicios timidos, escasos, pero que anunciaban ya lo que iba a
ser la gran explosion del XIX. Por una parte narraciones que eran
criaturas de la Ilustracion: cuentos morales, consejos de buen go-
bierno, de la correcta educacion de los principes, de los importantes
y de los humildes, ejemplos de conducta, negativos y positivos,
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alegorias morales, historias instructivas y exhortaciones al buen
gusto. Pero entre todos estos frutos predecibles y esperables tam-
bién algunas excepciones: historias de terror y amor en cavernas
sombrias, enamorados desesperados y enloquecidos dispuestos a
destruirse a si mismos y a su amor y otros que se suicidan antes de
separarse, seres desesperados que anhelan la muerte, jovenes suici-
das que abrazan la muerte hastiados de todas las cosas de la vida...
Historias, asuntos, personajes que hablan ya el idioma de los ro-
manticos.

Después, en el siglo XIX, la realidad de las fuentes nos hablaba
de tres momentos bien definidos y diferenciados. Los ultimos afios
del reinado de Carlos IV, en los que los cuentos siguen mantenien-
do las caracteristicas del XVIII, porque nada ha cambiado con res-
pecto al siglo anterior, ni el pais, ni la prensa, ni la politica; el pe-
riodo que se abre en 1808 y que se cierra hacia 1830 con la
aparicion en la escena politica de la Reina Maria Cristina en el que
el cuento queda ahogado entre la efervescencia politica y la brutal
censura, época convulsa de la que Espafia sale muy diferente a co-
mo habia entrado y los veinte afios que transcurren entre 1830 y
1850: por fin esa criatura, timida, retraida y enfermiza que era el
cuento, dio un vuelco y sali6 a la luz, lozana y entusiasta, decidida
a sumarse con personalidad propia a los géneros literarios ‘respeta-
bles’.

El grueso del estudio se dedica a la produccioén que aparecidé en
las revistas espaiiolas a partir de 1830. Una produccioén que impre-
siona por el vertiginoso desarrollo de la producciéon de cuentos.
Mas de 900 cuentos que he podido consultar se publicaron en sélo
veinte afios. La cifra es alin mds impresionante si se piensa que los
veinte afios anteriores apenas se llegd a la treintena de relatos.

Era necesario una ordenacion, una clasificacion de los cuentos
para conseguir que ese conjunto de narraciones dejara de ser una
amalgama de historias. Las tematicas mas frecuentadas marcan una
clara diferencia entre la época anterior al reinado de Fernando VII
(1800-1808) y el que comienza con la presencia e influencia de la
Reina Maria Cristina (1830-1850). En los primeros ocho afios nos
encontramos casi exclusivamente con cuatro grupos de temas: los
cuentos morales (que son bastante mas de la mitad), los de aventu-
ras, histdricos y de amor. En los tltimos veinte afios de la cincuen-
tena se abre el abanico de posibilidades tematicas y nos encontra-
mos con los historicos, de amor, humoristicos, morales, fantasticos,





