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INTRODUCCIO

Tirant lo Blanch, el meravell6s relat de Joanot Martorell,! que es podria
considerar la primera novella europea moderna, fou durant molts de segles
una lectura destinada a pocs lectors. Sortosament, dos dels millors novellistes
de la literatura espanyola de I'Edat d’Or la van llegir i van deixar empremtes
d’aquesta lectura en les seves propies obres; i aixi, tant La vida de Lazarillo de
Tormes com Don Quijote de la Mancha testimonien I’admiracié que van tenir
pel Tirante. Un espléndid novellista actual, Mario Vargas Llosa, que és un
altre dels seus lectors entusiastes, afirma: «En una novela, sea fantastica o rea-
lista, la realidad siempre se inventa y ella es, siempre, algo esencialmente dis-
tinto a la vida vivida, al mundo real» (1993: 601). I hi podriem afegir que,
juntament amb els materials que la vida transfigurada aporta al creador, hi ha
els que li atorguen les obres literaries que ha llegit, i sovint la seva empremta
en la nova creacié és molt superior al que la mateixa realitat ofereix.

Descobrir el rastre de lectura no és sols un exercici de cerca de fonts, siné
una manera d’entendre més adequadament I'obra. Si recordem la cerimonia
amb qué el rei i I’arquebisbe d’Anglaterra investeixen Tirant com a cavaller,
riurem molt més de gust quan llegim la parodia que Cervantes crea perqué el
seu don Quijote pugui presumir de ser-ho. No es tracta tant que sigui valida
tal cerimonia o que no ho sigui d’acord amb les lleis establertes en aquell

1. Deixo de banda el problema de la possible intervencié de Marti Joan de Galba en la
redaccié de I'obra de Martorell; perd indico que si aquest va deixar empenyorat el seu
Tirant és que era una obra completa, amb final; si no hagués estat aixi, 'obra no hauria
esdevingut un bé que servis d’aval als «cent reals» que el prestador li va donar. Coneixia
també I'existéncia del llibre Galceran Martorell, el germa de Joanot, perqué, un cop mort
aquest, el reclama en la demanda judicial de 24 d’abril de 1465 que van publicar Villalmanzo
i Chiner (1992: 429-433), i, per tant, té la mateixa idea de I'obra: és un llibre acabat (vegeu
I'apéndix documental, 1). Galba es negara, a més, a tornar-lo tot fent constar que havia pas-
sat el termini establert per desempenyorar-lo, tal és la seva estima pel manuscrit! Si en els 25
anys en que el prestador va custodiar el preuat text (una accié esplendida!), el va corregir,
hi va fer canvis de paraules o el va ampliar, en realitat la seva tasca seria molt secundaria.
Em sembla, doncs, molt fonamentat el raonament que els esmentats estudiosos fan a partir
del valuosissim document que exhumen (Villalmanzo i Chiner, 1992: 82-89).
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moment, sind de parodiar una cerimonia literaria mitjangant un personatge
comic des del seu naixement mateix i nom (la «Manxa» del qual s’ha de llegir
a més en contraposicié amb el «Blanc» del Tirant).

¢Per qué de sobte Sancho pregunta a don Quijote el significat de la
paraula «albogue»? Perqué és I'instrument que Polifemo toca; només cal con-
trastar I'octava 12 de la Fébula de Poliferno y Galatea, on Géngora el descriu
amb la definicié del gentilhome de la Manxa, per veure la sorna de Cervantes,
i fins i tot, si es vol, el seu «realisme»; perqué don Quijote diu que la dolcaina
no esta feta ni de cera ni de canem, siné de xapes de llauté en forma de can-
deler (Cervantes, 1998: 2%, Lxvi, 1176).

Si retornem a |’assaig esmentat de Vargas Llosa sobre el Tirant, s’hi fa
referéncia al fet que els personatges siguin excessius, que «nos dan la impresi-
6n de estar permanentemente sobreactuados», i destaca I'instant maxim
d’aquesta actitud:

El momento culminante de esta conducta excesiva —donde lo tragico se confun-
de con lo cémico— es, claro esta, la reaccién de Carmesina ante la muerte de Tirant.
Besa el caddver «ab tanta forga que es rompé lo nas, llangant abundosa sang, que los
ulls e la cara tenia plena de sang» (Vargas Llosa, 1993: 600).

Es impossible que en aquest moment tan intens dramaticament hi hagi la
més minima presencia de comicitat: és un error del lector si la veu. En canvi,
si que va ser una burla d’un graciés del teatre de Lope la que em va permetre
d’entendre el passatge: en E/ perro del hortelano, Tristan, en veure que
Teodoro, el seu senyor, sagna pel nas a causa de la bufetada que Diana li
acaba de donar de manera indecorosa, la gelosa comtessa de Belflor li diu que
I’ha feta «doncella por las narices» (Vega, 2001: 314). Sols cal llegir una con-
versa entre Plaerdemavida (Placerdemivida) i Estefania després de les «bodes
sordes» per veure que aquesta associacié també la feia el seu autor. La malici-
osa donzella es troba la duquessa de Macedonia, «tota plena de lexau-me star;
ab los ulls mig entelants, scassament hi podia veure» («toda llena de dexadme
estar; con los ojos medio entelados, que escasamente podia ver») i li diagnos-
tica la seva «malaltia»:

—Yo renegaria de tot quant saber mon pare me mostra stant yo en son poder, si
tu no has perduda sanch aquesta nit.

Respos prestament Stephania:

—Veritat dius, que del nas m’és exida.

—Yo no sé si del nas o del tal6 —dix Plaerdemavida—, mas sanch haveu perdu-
da. E per ¢o poreu ara dar fe de mi e de la mia sciéncia, que lo que yo diré sera veritat
(Martorell, 2005: cLxi1, 705).

—Yo renegaria de todo el saber que mi padre me mostré estando yo en su poder,
si td no has perdido sangre esta noche.
Respondié prestamente Estefania:
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—Verdad dizes, que de las narizes me ha salido.

—Yo no sé si de las narizes o si del tovillo —dixo Plazer de mi Vida; mas td san-
gre has perdido, y por esto podréys agora dar fe de mi y de mi sciencia que lo que yo
diré sera verdad (Tirante, 1974: 11, 394-395).

Carmesina es casa amb Tirant en matrimoni secret (111, 289), i torna a fer-
ho en public, ja que 'Emperador mana a I'arquebisbe que en celebri les noces
abans que Tirant remati la conquista de I'imperi (v, 142); perd no es podra
arribar a posar el seu vestit de noces, com ella diu. Quan s’assabenta de la
mort de Tirant, es posa aquest vestit encara sense estrenar i es dirigeix vesti-
da d’aquesta manera a |’església on hi ha les despulles del seu estimat. I quan
la viuda de Montsant la critica que s’hagi vestit d’aquesta manera en lloc
d’anar de dol, Carmesina diu unes paraules misterioses que només es poden
entendre a la llum del que s’ha d’esdevenir: «No cureu, na viuda —dix la
princessa—, yo me’n senyalaré com sera la hora» (Martorell, 2005: coLxx1i,
1496) («No curéys, viuda, que yo me sefialaré como sera ora» [V, 194]). A
Iesglésia, en public, té lloc la pérdua simbodlica de la virginitat; és com corro-
borar, en lloc sagrat i davant de tothom, el coit («Com Tirant vencé la batalla
e per forga d’armes entra lo castell» coxxxvi, 1418, «Cémo Tirante vencid la
batalla y por fuerca de armas entré el castillo», v, 104). No hi ha cap comici-
tat; és simbolisme pur, i per aquesta raé ella s’havia posat el vestit de noces.

També la sabata de Tirant havia actuat simbolicament molt abans, en
poder tocar «lo loch vedat»(«el lugar vedado») en el joc amorés que va tenir
lloc a ’estanga de Carmesina, envoltat de les donzelles de la princesa que li
agafaven les mans perqué no la despentinés, que I'impedien de tocar-la (i,
78-79). Després va fer brodar les calces i la sabata que havien aconseguit la
incursié fugag en el lloc prohibit, sota les faldilles «la sua cama posa dins les
sues cuxes» (Martorell, 2005: cLxxxix, 790) («su pierna le puso entre los
muslos» [111, 79]). Precisament la sabata té la mateixa connotacié sexual en el
Lazarillo, en el tractat del frare de la Mercé (Navarro Duran, 2010: 86-87), i
abans en Lz Lozana Andaluza, on un frare de la Merce té «una nariz como asa
de céntaro y el pie como remo de galera» (Delicado, 1985: 195).2

Totes aquestes situacions esdevenen matisos que es poden constatar en
els textos gracies a la lectura d’altres obres. Si, a més, aquestes han estat llegi-
des per l'escriptor, cosa que es pot comprovar observant les picades d’ullet
que hi fa en la seva propia obra, amb tota seguretat ens revelaran idees insos-
pitades, ens illuminaran racons del text que mai no han estat vistos.

L’escrutini de la biblioteca de don Quijote és una auténtica radiografia de
I’heroi: si observem qué ha llegit, sabrem quins models vol imitar aquest per-

2. Precisament en La Lozana Andaluza, llibre que va llegir amb molta atencié 'autor
del Lazarillo, Alfonso de Valdés, s’esmenta un «Lazarillo, el que cabalg su abuela»; vegeu
l'apéndix documental, 4.





