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INTRODUCCION

Consolacién Baranda Leturio y Ana Vian Herrero
Universidad Complutense de Madrid
Instituto Universitario Menéndez Pidal

Esta monografia retine un conjunto de trabajos que se presentaron en
forma de seminario internacional en los «Cursos de Verano de El Escorial»
en julio de 2004. Desde hace algunos afos, el Instituto Universitario
Menéndez Pidal organiza anualmente en la Facultad de Filologfa de la UCM
uno o dos seminarios internacionales, que proponen un tema de reflexién
coincidente, por lo general, con alguno de los proyectos de investigacién vi-
gentes entre los miembros del Instituto. Uno de los seminarios de 2004,
transformado en curso de verano, permitié sacar del 4mbito estricto de la Fa-
cultad y de los alumnos de 2.° ciclo y Doctorado algunos de los temas en los
que al presente nos hallamos ocupados. El curso conté con un modesto pa-
trocinio del Instituto y el tema elegido creé un 4mbito de confluencia entre
diversas disciplinas y entre dos de los proyectos de investigacién vigentes,
uno sobre «Romancero Tradicional y balada europea» (BFF2001-1921), otro
sobre «Sintaxis y construccién del discurso en la transicién de los siglos Xv a xv1»
(BFF02-2205). Para ello, ademds de varios miembros del Instituto, conta-
mos con otros especialistas de prestigio internacional. Es importante destacar
que el buscado enfoque multidisciplinar ha sido sello distintivo del [USMP
desde su fundacién, una herencia de la que nos reclamamos orgullosos en es-
ta era de los micro- o superespecialistas.

El tema elegido, «El personaje literario y su lengua en el siglo XvI», ne-
cesitaba una revisién. Como puso de relieve, aunque no para este periodo,
un coloquio hispanofrancés de 1984!, los excesos criticos que no diferen-
ciaban personaje y persona, en particular en los géneros narrativos, tuvieron
como consecuencia en los afos sesenta del siglo xx la muerte del personaje.

Y Le personnage en question, Actes du IV* Colloque du S.E.L. (Toulouse, 1-3 Diciembre
1983), Toulouse-Le Mirail, Service de Publications, 1984, Travaux de I'Université, Série A,
tome 29.
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Fue un crimen de escuela cometido al alimén por creadores y teéricos, pri-
mero y principalmente en Francia, con el nouveau roman, el manifiesto de
Robbe-Grillet contra la nocién anticuada de personaje, la literatura experi-
mental o los envites de Nathalie Sarraute contra la tendencia critica a psico-
analizar al personaje literario o someterlo a encuesta ideolégica. Esta ruptu-
ra tuvo algunos efectos positivos, como sobre todo la tendencia progresiva a
corregir la proyeccién ideolégica o psicoldgica del critico sobre el personaje
que analizaba.

Pero con el paso de los afios el personaje ha demostrado ser rebelde y no
se ha dejado reducir tampoco a las categorias de actor-actante-funcién pro-
puestas por el modelo greimasiano. Expulsado por la puerta principal, ha
vuelto por la puerta de atrés y lo hemos encontrado convertido en un puro
ser de lenguaje, un objeto de discurso de existencia verbal, oral o escrita, ca-
paz de convencernos de ser una nocién semioldgica en el sentido més lato del
término, y de reclamar por ello la reflexién interdisciplinaria, necesitada de
las aportaciones de una multiplicidad de enfoques y de ciencias, desde la lin-
giifstica, la literatura, la semidtica, la narratologfa y la teorfa literaria, a la re-
torica, la historia del arte, la filosofia, etc.

La diferencia entre personaje y persona sélo es posible si se distingue en-
tre enunciacién real y ficticia, es decir, en el horizonte de la pragmética. Des-
de el punto de vista pragmdtico, un personaje de ficcién no se recibe como
tal por razones inmanentes al texto (estructura y sentido del enunciado), sino
porque autor y lector establecen a través de €l un «pacto de ficcionalidad» y
de comunicacién. En el interior de este campo, la pragmdtica deberia permi-
-+ tir distinguir tipos particulares de discurso, de los que podrfan deducirse pro-
cesos de ficcionalizacién especificos y una pluralidad de «pactos ficticios».

En el segmento cronoldgico que nos ocupa ahora el término «personaje
ficticio» no tiene el mismo sentido en una égloga de Garcilaso, en un texto
narrativo como el Lazarillo o el Persiles, en una obra dramética en prosa co-
mo La Celestina o La Thebayda, en un texto dialégico como el Viaje de Tur-
quia 0 —mds ain— en un texto tradicional, en variante lirica o narrativa.

El propésito que guid este encuentro fue dar cuenta de esa organizacién
compleja y no inmanente, de pacto comunicativo concretado de modo dis-
tinto en cada obra, género o tipo de personaje (eglégico, del mundo del ham-
pa, personaje infimo en general, caballero idealizado, héroe épico, etc.), para
percibir su identidad en cada caso concreto. Las conclusiones establecidas en
los trabajos que se leerdn a continuacién recogen el tema en toda su variedad
y alcances, pues el corpus de textos y problemas abordados reunié todos los
géneros quinientistas importantes.

Para abordar al personaje literario en cualquiera de estos géneros hay que
tener presentes algunas categorfas te6ricas vigentes en el periodo: concepto y
prictica de la imitacién, codificacién del género literario elegido, rasgos de-
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finitorios del personaje en cuestién, codificacién lingiifstica y discursiva en la
que el personaje se expresa, etc. La interrelacién entre todos ellos contribuye
a orientar el horizonte de recepcién del lector de la obra. Es un tema capital
en el que la critica literaria y los estudios retéricos han avanzado multiples
propuestas desde la década de 1980, tanto en lo concerniente al personaje de
la literatura escrita como al de la literatura oral.

Por su parte, las investigaciones lingiifsticas en el campo de lo conversa-
cional y el anilisis del discurso han profundizado mucho desde esas mismas
fechas en las caracteristicas del discurso «hablado» transformado en escrito, y
en las condiciones pragmdticas que determinan la textualizacién. También
los sociolingiiistas han puesto en relacién variantes coloquiales y estratifica-
cién social, lo que ha servido para ilustrar ciertas hablas jergales y profesio-
nales como caracterizadoras de personajes y tipos literarios. La lengua de la
que se sirve un personaje literario implica siempre el estudio de los mecanis-
mos que posibilitan el paso del didlogo directo al didlogo mimetizado y tex-
tualizado. Este campo se estd viendo enriquecido precisamente gracias a las
investigaciones presentes de varios miembros del Instituto.

Problemas especificos plantean el personaje y la lengua del texto literario
tradicional como texto abierto; en este campo las investigaciones del [USMP
han sido pioneras desde su fundacién hasta el presente més estricto. Cuestio-
nes como la «esencialidad» arquetipica, el caricter genérico (no individual o
particular) de la construccién del personaje, rasgos definitorios inestables
(sometidos a transmisién) y expresados a través de su propia voz en didlogo,
con su lenguaje formulario e indicial, la cooperacién entre emisor y receptor,
etc., confieren al personaje de la literatura tradicional una poeticidad especi-
fica en la que ocupa un lugar de reflexién clave su capacidad para adaptarse
a la evolucién de los valores y conflictos de cada comunidad a través de las
edades. Los transmisores dan soluciones distintas a un mismo conflicto, que
varfan tanto sincrénicamente —con tipos geograficos y lingiiisticos— como
diacrénicamente. Los personajes cumplen roles sociales o familiares preesta-
blecidos, pero no son arquetipos intemporales y univocos; sintagmdticamen-
te se definen siempre en su accién con respecto a los otros. Una versién con-
creta de romance es sélo una actualizacién de un modelo subyacente. El
«texto» tradicional es el conjunto de versiones producidas, por lo que el ana-
lisis tiene que tener presente sus dimensiones diacrénica y diatépica, la dia-
léctica entre invariante y variante. Ademis, la produccién y la recepcién son
simultineas: productor y receptor construyen conjuntamente la significa-
cién, como sabemos desde los trabajos de Menéndez Pidal, Diego Cataldn,
las incorporaciones de la semiética al andlisis de corpora orales, etc. En la evo-
lucién diacrénica de un texto tradicional, los personajes suelen desembara-
zarse de rasgos superfluos o ganar otros nuevos; también el romance suele
prescindir progresivamente de la narracién para producirse mayoritariamen-



10 CONSOLACION BARANDA LETURIO Y ANA VIAN HERRERO

te en didlogo. Este capitulo singular del personaje literario enfrenta, por tan-
to, a la inestabilidad, a la constante reinterpretacién y transformacién desde
el interior del texto mismo.

El volumen, en definitiva, pretende repasar las distintas estrategias de
codificacién discursiva en la literatura tradicional y los géneros literarios re-
nacentistas que mejor lo permiten: prosa, poesia, drama leido o representa-
do, principales géneros narrativos, desde la Arcadia de Sannazaro a Cervan-
tes, analizando la contribucién de cada cual a la creacién del personaje
literario, precisamente en el periodo en el que dicho personaje se gesta para
la posteridad.

Algunas conclusiones surgen con claridad del conjunto de los estudios:
las caracteristicas del discurso «hablado» convertido en escrito, en texto mi-
mético; las relaciones complejas entre variantes coloquiales o estilos retéricos
y estratificacién social; la asimilacién entre situacién literaria y situacién re-
térica (oratoria) con sus repercusiones en el personaje y sus «dispositivos de
fuerza elocucionaria» (Searle); las novedades que introduce la recepcién de la
retérica bizantina en el panorama heredado y el fenémeno interesantisimo de
la fusién de tendencias. La mezcla aparece como constante (mezcla de géne-
ros, mezcla de estilos, mezcla de tradiciones heredadas), en funcién de lo que
el orador quiere hacer con su destinatario. Esas amalgamas y esas novedades
necesitan justificarse al principio —lo vemos en la Comedia Thebayda— y se
convierten en juegos de perspectiva y ruptura de moldes a la altura de Cer-
vantes. Si las codificaciones heredadas se rompen es que algo ha cambiado,
que las expectativas de los lectores son distintas. Cada tipo de personaje y gé-
nero ha aportado algo a la creacién del personaje literario en un momento
germinal para su fortuna ulterior.

En lineas generales, se percibe que el nacimiento de la individualidad no
implica el abandono de la retérica, pero si una aplicacién mds compleja o
menos rigida de la misma para obtener efectos desconocidos: por ejemplo, la
dignificacién de personajes que antes sélo tenfan tratamiento cémico, los
juegos de ironia y perspectiva, etc. Se pone de manifiesto de qué manera la
creacién de personajes literarios implica la adscripcién de un tipo de lengua
que asocia la creacién literaria con varias realidades: 1. La realidad de la vida
social, modos de vida o conducta y relaciones entre los seres humanos de un
periodo determinado; 2. La relacién establecida con las preguntas que el ser
humano comienza a hacerse a la altura de 1500, preguntas sobre su forma de
conocimiento del mundo, el cardcter problemético de la realidad, la plurali-
dad de la verdad, la importancia de la experiencia y la obligatoriedad para el
lector de elegir entre varias posibilidades (el paso del nifio al adulto, en me-
téfora de M. Moner, de la ingenuidad al desengafio); 3. Gracias a la literatu-
ra oral se han proyectado esas preguntas y esos conceptos hacia un terreno
mds universal de conflictos permanentes o al menos vigentes hasta nuestra
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misma actualidad, sabiendo que lengua oral y lengua culta, literatura oral y
literatura culta comparten recursos, y por tanto, mecanismos y artificio. La
distincién entre ambas es metodoldgica, pero no implica juicios artisticos de
calidad. Al contrario: las estructuras, mensajes y simbolos de la literatura tra-
dicional son mucho mis dificiles de interpretar, y mds ricos, si perviven a tra-
vés de las edades y son capaces de escapar al control omnimodo de los dis-
cursos oficiales y del pensamiento tnico.

Por dltimo, s6lo cabe agradecer a los ponentes y participantes en aquel se-
minario sus contribuciones rigurosas, su cordialidad y su interés, y a la Fun-
dacién de la Universidad Complutense y a la organizacién de «Cursos de Ve-
rano de El Escorial» las facilidades que dieron para hacer posible encuentro
tan provechoso. La edicién ha sido posible gracias a la ayuda obtenida en el
proyecto BFF02-2205 del Ministerio de Ciencia y Tecnologfa.





