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INTRODUCCION

Se constata criticamente que la lirica de Valle-Inclan ha sido
tradicionalmente arrinconada en un segundo plano, si comparamos
los estudios dedicados a ésta en relaciéon con el teatro o la narra-
tiva, pero también con las apreciaciones de los criticos, que han
reconocido la aportacién de Valle al teatro espafiol contemporineo
y han desistido de su lirica, obra menor para la gran mayoria.

Uno de los que ha arremetido con mayor virulencia contra su
poesia, contra su obra y contra su persona —que todo se confun-
de al final- ha sido Astrana Marin', quien, después de decir que
Valle-Incldn sélo llegé a escribir aleluyas, afirma que su labor en
conjunto es mediana, de segundo orden, cuando no de tercero y
aun de cuarto. En una linea similar se manifestaba Emilio Mir6?
al reiterar que “No hay que olvidar que Valle —que si lo fue en
prosa- no fue un gran poeta en verso”.

En cambio, una de los opiniones més elogiosas sobre el Valle
poeta se debe a Salvador de Madariaga: “Don Ramén del Valle-
Inclan es, entre los poetas espaiioles, quiza el més rico en sentido
musical y en forma”. Gonzalez-Alegre® afirmaba también que su
poesia es “de calidad, de tesoros liricos y humanos como no se
daban en la literatura espafiola desde hacia mucho tiempo”.

Existe una perversa tendencia a reducir también el ambito
de la lirica de Valle-Inclan a las Claves Liricas, sin ofrecer la
verdadera dimensién del hecho poético valleinclanesco. Se sabe

P l)

1  Astrana Marin, Luis: “Perfiles de autores. Valle-Inclan” en Gente, gentecilla y gen-
tuza, Biblioteca Bergamin, Madrid, Reus, 1931, pags. 181-192 [182-189].

2 Mir6, Emilio: “Valle-Incldn, poeta” en Insula, nims. 236-237, julio-agosto, 1966,
pags. 12 y 33 [33].

3 Gonzélez-Alegre, Ramén: “Aportacién para un entendimiento de Valle-Incldn poeta”
en Ramon del Valle-Incldn 1866-1966 (Estudios reunidos en conmemoracion del
centenario), Universidad Nacional de la Plata, Buenos Aires, 1967, pags. 314-323
[320].
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que Valle no sélo escribié en verso las obras citadas sino que su
poesia se extiende a “otra produccién lirica”, reunida ahora en su
Obra completa®, y también a obras dramdticas escritas en verso
como Cuento de Abril (1910), Voces de gesta (1912), La Marquesa
Rosalinda (1913), etc.

La necesidad del estudio de su lirica ya la puso de manifiesto
el profesor Manuel Durdn® al indicar que “la obra poética de Valle-
Incldn merece mucha mas atencién que la que hasta el momento
le han dedicado sus criticos™.

El objeto de este trabajo de investigacién no es sélo rescatar la
lirica de Valle-Inclan, fundamentalmente la publicada en su Opera
Omnia, Volumen IX, con el titulo de Claves Liricas® (1930), desde

4  Teatro, poeia, varia, en op. cit., pags. 1771-1808. En algunos casos estos poemas,
como iremos comentando, aparecerdn en Claves liricas profundamente retocados,
en otros serdn excluidos. Estos poemas reunidos ahora son los siguientes: En Moli-
nares, Consejos de la musa, Adiés para siempre, A Maximina, A una mujer ausente
por la muerte, [Mi ensueiio de poeta...], Cantiga de vellas, Mi perro, Nigromancia,
Renunciamiento, El incubo, Rezo, El seiior San Lies, Eucaristia, Lampadario, Rosa
del mito solar, Poemas de las rosas, Las rosas panicas, Poemas de las rosas. La rosa
de un amor, Poemas de las rosas, Rosa de mi abril, El circo de lona, A la entrada,
Poemas de las rosas, Rosa del rebelde, Poemas de las rosas, Rosa venturosa, Poemas
de las rosas, Rosa del destino, Fin de Carnaval, Marina Nortefia, Rosaleda, Gozos de
la rosa, Clave VIII, Rosa saloménica, Clave I, Rosa del suspiro, Clave VI, Estética
de la mujer de color, Sevilla, Réquiem y Rosa de Zoroastro.

5  Duran, Manuel: “Notas sobre la poesia de Valle Inclan y el modernismo carnavalizado”
en Valle-Incldn. Nueva valoracion de su obra (Estudios criticos en el cincuentenario
de su muerte), (Ed. de Clara Luisa Barbeito), PPU, 1988, pags. 139-150 [140].

6 La edicién que he estudiado ha sido Claves liricas (Edic. de José Servera Baiio),
Coleccidén Austral, Ed. Espasa-Calpe, Madrid, 1995. Una edicién que sigue la dltima
corregida en vida del autor y continda la de Editorial Pueyo de 1930. Cuando ya
estaba en claro proceso de clausurar este trabajo de investigacién, a lo largo del afio
2002, y como algo necesario y motivo de alborozo para todos, ha sido publicada la
obra completa de Valle-Incldn, algo que habia sido reclamado permanentemente por
los estudiosos del escritor gallego y fruto de ello es: Obra completa I Prosa y Obra
completa Il Teatro, poesia, varia, Col. Clasicos Castellanos, Ed. Espasa-Calpe, Madrid,
2002. En las palabras iniciales “Sobre esta edicién” se dice entre otras que “la obra
del autor se distribuye en dos voliimenes recogiendo, como criterio general, la iltima
edicion en libreria en vida del autor y siguiendo la organizacién de su Opera omnia,
aunque con las necesarias excepciones” (pidg. XXV). Por lo que respecta a las Claves
liricas se dice que “El segundo volumen corresponde a toda la obra dramdtica y poética,
con el criterio antes expuesto de tomar como texto base la idltima edicién en libreria
en vida del autor, y una organizacion lo més parecida posible a la Opera omnia, lo
que conlleva la exclusién de los volimenes de Aromas de Leyenda, El Pasajero 'y
La Pipa de kif, agrupados por el autor en Claves Liricas” (pag. XXVII).
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una perspectiva no abordada hasta el momento, sino intentar llevar
la poesia del pontevedrés al lugar que se merece.

Propésito que me ha permitido centrarme en la produccién de
Claves liricas pero llevado de un enfoque heterodoxo con respecto
a lo que hasta ahora se habia hecho en los estudios valleinclanes-
cos. Una determinacién que nace originariamente de los estudios
sobre la métrica y el ritmo y su aplicacién al andlisis textual que
a lo largo del siglo XX han realizado estudiosos como Benveniste,
Déamaso Alonso, Mario Fubini...

Rompiendo la base conceptual de Saussure sobre la arbitrarie-
dad del signo lingiiistico, error dejado claro por Benveniste’, cole-
gimos con €l en la necesidad, al abordar el estudio de la lirica de
Valle, de conectar el significante y el significado. Tradicionalmente
se ha entendido que el significante no podia aportar otra valoracién
que la meramente conceptual sin descender a la aportacién de nue-
vos datos sobre la obra de un escritor, sin embargo mi propdsito
es ir mas all4d de esa métrica descriptiva e intentar avalar la teoria
literaria de un texto desde su estudio métrico profundo, porque soy
consciente de que los antecedentes tedrico-practicos me avalan.

Mario Fubini®, por ejemplo, ha sido uno de los estudiosos que
en su trabajo diario ha profundizado en la extrafia simbiosis entre
el significante y el significado y la trascendencia de los aspectos
métricos para la comprensién de la obra literaria. Fubini decia que
el ritmo real de un poema “es el resultado de muchos elementos,
de las palabras, de su peso, de su extension, de su significado, de
su color, de sonidos, de su diferente colocacién...” Son todos estos
elementos los que no interesan para configurar no sélo el ritmo
poético de la lirica de Valle sino también su mundo personal, el
significado de su creacién poética.

Mi trabajo de investigacién nace del mismo pensamiento de
Neuman, citado por Alonso’, cuando afirmaba que el ritmo es un

7 Benveniste, Emile: “Nature du signe linguistique”, en Acta Linguistica, I, 1939,
pags. 23-29.

8 Fubini, Mario: Métrica y poesia, Planeta, Barcelona, 1970, pag. 49.

9 Alonso, “Musicalidad” en op. cit., pag. 269.
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