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Prélogo

Digamoslo sin rodeos: el libro de Miriam Rovsing Olsen es
desconcertante. En primer lugar, en el sentido estricto del térmi-
no. Y es que para acceder a las musicas de la montana marroqui
hay que dejar las carreteras habituales e internarse en escarpadas
pistas por las que solo se adentran camiones todoterreno cuyos
pasajeros viajan hacinados en compaiiia de las provisiones, las
ovejas, las gallinas y las cabras... Y luego, tiene uno que aventu-
rarse por caminos de herradura tan abruptos que hasta las mulas
tienen a veces dificultades para atravesarlos.

Pero la sensacion de desconcierto que destilan estas pa-
ginas se debe en mayor medida al modo en que su autora nos
habla de la musica. De hecho, en este libro el lector encon-
trard muy pocas observaciones convencionales —como pue-
den ser las notaciones de ritmo o de escalas musicales que
son el objeto de la musicologia clasica.

La autora nos invita, en cambio, a descubrir cé6mo han
surgido las musicas del Atlas. Se detiene en explicar los retos
a los que han de enfrentarse y analiza con detenimiento el
mundo de significados que se expresa en estas musicas. En
una palabra, Cantos y danzas del Atlas es un auténtico libro
de etnomusicologia y un «discurso del método» que hara re-
flexionar a quienes ven en el arte de combinar los sonidos un
simple juego o un mero producto comercial destinado a in-
troducirse en los medios audiovisuales, abiertos ahora de par
en par por los todopoderosos apdstoles de la miisica étnica.

En modo alguno podremos comprender esta misica de
las montafas —viene a decirmos, en definitiva, Miriam Rovsing
Olsen— si la abordamos al margen de lo que podriamos Hamar su
secosistema». Su elemento ritmico es, en primer lugar, el del ritmo
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regular de las estaciones y las cosechas. Los cantos del Atlas Me-
dio, entonados dia a dia por las mujeres al empujar la piedra del
molino y por los hombres mientras esquilan los corderos o tra-
bajan en las faenas del campo, suplantan a menudo a los gestos
del trabajo. Pero, mas alld de esta expresion practicamente utili-
taria y que remite a una coreografia rudimentaria, la masica, como
forma acustica, participa de valores ideolégicos, humanos y so-
ciales que sélo un enfoque etnolégico es capaz de sacar a la luz.

Su principal estimulo es la fiesta —una fiesta regida también
por el ciclo de las estaciones—, que no se concibe sin poesia, can-
tos, danzas y tambores, y que expresa a su manera la absoluta
necesidad de estar juntos. Las fiestas de la montafia pueden ver-
se precisamente como una exaltaciéon de esta necesidad. Her-
mosas y de gran atractivo visual, constituyen un espectaculo glo-
bal que gira todo €l en torno a la prictica de la misica. Y a la
inversa, una interpretacién musical malograda (es el caso de al-
gunos tafiedores de tambor tan poco entusiastas que las mujeres
prefieren quedarse en su casa en vez de salir a la plaza para bai-
lar) suele tener una gran trascendencia: no sélo indica que la ma-
sica ha sido mal ejecutada sino que apunta, ademads, a la idea
bastante alarmante de que, en realidad, la fiesta no ha tenido lu-
gar. Y eso tiene dos consecuencias inmediatas: humilla grave-
mente a quien estaba encargado de la organizacién y, en segundo
lugar, plantea con crudeza la siguiente cuestion: «Somos verda-
deramente hombres si no somos capaces de hacer cosas juntos?

La musica esta ahi para engendrar y dar entidad a las re-
laciones sociales; y al dia siguiente de estas fiestas magnificas
y con tanto poder de convocatoria, no es extrafio oir a los
hombres y mujeres que trabajan en el campo entonar a solas,
cada uno para si, esas mismas melodias que en la fiesta se han
difundido la vispera.

Esta musica poderosa y densa que incita a la participacion
es la forma sonora de un modo de expresién colectiva riguro-
samente formalizado y que parece haberse convertido en una
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especialidad de los Beréberes de las montanas. Pero, segin Mi-
riam Rovsing Olsen, no se trata Unicamente de eso. La musica
transmite, ademas, un sentido que no es arbitrario —como pu-
diera serlo, por ejemplo, el movimiento de una sonata clasica—,
un sentido que el cuerpo y la misica expresan en la danza y
que queda confirmado por el analisis lingiiistico; de tal suerte
que las estructuras melddicas, ritmicas y formales slo adquieren
su significado auténtico en el marco de actividades comunes y
de ritmos que es preciso interpretar en toda su complejidad.

La autora extrae consecuencias semanticas coherentes re-
cordando asi que el sistema musical forma parte de una con-
cepcion global del mundo. Todo pierde su aparente simplici-
dad cuando se nos dice, por ejemplo, que la palabra r7ip hace
referencia a la idea de melodia pero sirve también para desig-
nar al viento y a los espiritus mas o menos protectores. Y si bien
esta musica, como todas las musicas del mundo, estd hecha de
qotas» (que, naturalmente, sélo el musicélogo escribe), se trata
esencialmente —dice la autora— de una notacion de pensamien-
tos y actos codificados que ella contribuye a desarrollar en el
plano acistico y que nos remite a una serie de actividades agri-
colas, pero también a creencias e imperativos de fecundidad que
conjuran la hambruna y una muerte siempre al acecho.

En resumen, esta musica beréber de las montafias esta
plenamente elaborada, incluso si, a diferencia de la misica
arabe, no existe en una forma «culta» —0, como es nuestro caso,
no se construye segin unos principios teéricos dictados por
los entendidos—. Su marco natural es una vida campesina don-
de los aspectos sagrados y profanos estan estrechamente li-
gados, donde la técnica se confunde con el ritual, la creencia
con la actstica y, como nos dice la autora, donde la memoria
y la creacién son el signo de un orden comun.

Asi pues, con este librito nos encontramos lejos de los
senderos trillados y de los topicos convencionales. El aire de la
montafa sigue estando vivo y yo espero, tal como reza el can-
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