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Este Manual de critica literaria contempordnea consti-
tuye, en realidad, la tercera edicién de La critica literaria
del siglo xx, aparecida por vez primera en Madrid, Edaf,
1996 y vuelta a publicar por la misma editorial en 1999.
En ninguno de los casos, el libro ha sido el mismo: la
primera edicién distribuia su contenido a lo largo de
veinte capitulos, finalizando su recorrido diacrénico en
el movimiento de «La deconstruccién»; tres afios después,
la obra se revisaba y ampliaba con dos nuevos capitulos,
centrado el primero en la «Critica literaria feminista»,
el segundo en las «Teorias sistémicas e historicismos
de fin de siglo»; transcurridos casi nueve afios, en esta
tercera edicion, ademds de una profunda actualizacién
bibliogrifica y de la inclusién de nuevos epigrafes y
autores, se afiaden otros dos capitulos mas para resefiar
las que pueden considerarse dltimas tendencias de la
critica literaria: por una parte, se traza una sintesis de
los fenémenos del «Culturalismo y orientalismo» (capitulo
xx11), por otra se describen las corrientes que alimentan
la llamada «Teoria del canon» (capitulo xxi). El titulo
que lleva ahora el libro se ajusta, evidentemente, a la
nueva centuria comenzada, aunque el campo principal
de anilisis siga estando situado en el siglo xx.

Deseo agradecer, por iltimo, el interés mostrado
por la Editorial Castalia y muy especialmente por Pablo
Jauralde Pou, director de esta coleccién, por acoger este

Nota previa
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Manual en esta su tercera salida; del favor de los lectores dependera que
no sea la ultima y que pueda esta obra seguir renovindose con las lineas
y orientaciones que, en los afios venideros, la critica literaria defina en su
objetivo de estudiar y de conocer el fenémeno de la literatura: un espacio
inagotable para una tarea siempre ingrata por insuficiente.

F. G. R.



I.

- Introduccién

~ Un manual de «critica literaria» como el presente,
que pretende recorrer los métodos y orientaciones de
esta disciplina a lo largo del siglo XX y primeros afios del
siglo xxI1, precisa de unas «observaciones preliminares»
que den sentido a un estudio de esta naturaleza y que
permitan, sobre todo, valorar las posibilidades y entrever
los limites que contienen estos discursos criticos, sin los
cuales resulta impensable un minimo acercamiento al
hecho literario. No quiere esto decir ni mucho menos
"que una obra literaria para ser comprendida, o simple-
mente leida (hasta con placer estético), requiera de las
pautas de anilisis sugeridas por las veinticinco corrientes
reunidas en este libro. Pero lo cierto es que cualquier
valoracién que quiera efectuarse sobre esa obra tendra
que depender de algunas de las perspectivas que aqui se
van a mostrar’,

Lo indicaba T. Toporov al justificar su Critique de la critique:
«Je pourrais défendre le sujet de mon livre &én arguant
que la critique n’est pas un appendice superficiel de la
littérature, mais son double nécessaire (le texte ne peut
jamais dére toute sa vérité), ou que le comportement
interprétatif est infiniment plus commun que n’est la
critique, et que, du coup, linterét de celle-ci est, en
quelque sorte, de le professionnaliser, de mettre en
évidence ce qui n’est ailleurs que pratique inconscien-
te», Paris: Seuil, 1984, p. 7. Apunta, al respecto, M.A.
GARRIDO GALLARDO al frente de su Nueva introduccion
a la teoria de la literatura: «<Todo esto es teoria de la

17
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«Critica», no se olvide, implica, desde su raiz etimoldgica griega, la
capacidad de juzgar, de analizar, de interpretar. De esta manera, un texto
puede ser abordado desde dos vertientes: la simplemente lectora, que no
requiere mas que de la atencidén y predisposicion del receptor para dejarse
atrapar por el tejido textual que va desenvolviendo conforme a supuestas
previsiones del autor, y la potencialmente enjuiciadora de los valores im-
plicitos en la obra. Por eso, tiene que existir una «actividad critica», limi-
tada a la tarea del escrutinio para la que ha sido pensada, humilde en sus
objetivos, sin mds pretensiones que la de desvelar algunas de las miltiples
facetas significativas que intervienen en la conformacién de una determi-
nada textualidad.

Es preciso apuntar esta prevencién, por cuanto en ocasiones alguna
metodologia critica llega a desplazar a la propia produccidn literaria, sin
tener en cuenta que el soporte esencial de su estudio lo constituye la misma
obra a la que niega algunas de sus propiedades basicas: ya la significativa (la
deconstruccién: cap. XiX), ya la de la autoria (los estructuralismos), ya la de
la dimension lingiiistica (algunas de las hermenéuticas de la estética de la re-
cepcion: cap. XV), ya la perspectiva historica (los formalismos: caps. 11 y X).

Por tanto, un acercamiento filolégico, cientifico a ese objeto llamado
«texto» exige la determinacién de unos cauces interpretativos: la gramatica
y la lingiiistica histérica, la ecdética, la historia de la literatura y, también,
el de la «critica literaria», porque una obra, aunque sea creada fundamen-
talmente para ser leida, no por ello deja de ocupar una posicién en el
contexto cultural que define el pensamiento de un tiempo, la realidad de
una época. Por ello, por ser signo de multiples valencias, han de generarse
unos procedimientos para analizar ese objeto artistico y poder, como re-
sultado, conferirle el valor real que adquiere en la trama de los fen6menos
y signos estéticos sobre los que la sociedad asienta los principios esenciales
de su devenir histérico.

literatura, pero teoria y critica son como la cara de una misma moneda, pues
todo el que se pone a la tarea de la literatura tiene en cuenta, aunque
sea de forma no refleja, una cierta teoria, un cierto modelo que llamamos
género. También todo aquel que se pone a analizar un texto tiene en su
cabeza una cierta teoria en virtud de la cual basa su juicio», Madrid: Sintesis,
2000, p. 13. Mis tajantes son D.W. Fokkema y Elrud IsscH al frente de sus
Teorias de la literatura del siglo XX: «Este libro se basa en el presupuesto de
que, para la interpretacién de-los textos literarios y consideracion de la
literatura como un modo especifico de comunicacién, son necesarias las
teorias de la literatura», Madrid: Citedra, 1981, p. 15.



1. Introduccién

Ahora bien, lo que no debe hacerse es ceder a la tentacion de con-
siderar a alguno de estos movimientos duefio de una verdad metodoldgica,
desde la que puedan ser resueltas todas las cuestiones que suscita el acer-
camiento al interior de una obra literaria®. Quizé deba asumirse la postura
contraria: ningin texto literario se deja aprehender en su totalidad no ya
por una sola de estas corrientes criticas, sino siquiera por el conjunto
entero de las que aqui se presentan’. Si ese experimento se formulara, el
de examinar un texto mediante todas las perspectivas aqui apuntadas, se
comprobaria que la riqueza textual no se agotaria por mucho que se cer-
cara por instrumentos y técnicas de la clase que fuera; se configuraria, eso
si, un sistema interpretativo radial, con multiples facetas, que es el que, de
algin modo, habria que intentar construir. Si no vale una sola de estas
corrientes, si todas ellas muestran algin aspecto positivo, deberia de pro-
curarse una sintesis de procedimientos y de enfoques que asegurara, al
menos, un riguroso y coherente acercamiento al hecho literario.

Es cierto que ese sincretismo no resulta en nada sencillo?, y en
consecuencia, a falta de algo mejor, parece conveniente una labor descrip-

* Lo apunta con lucidez Remo CESARINT: «Algunos de los métodos mis utiles y
fructiferos tratan de “triangular”, es decir, de multiplicar las perspectivas,
tomar en cuenta mas puntos de vista y en particular aquellos que, combi-
nindose con otros, logren adecuarse a la complejidad del objeto de estudio.
Ninguno llega, creo, a situarse en una posicién tal que le permita hacer
justicia a la complejidad entera del acto de la comunicacion literaria», Intro-
duccion a los estudios literarios [2003], Barcelona: Critica, 2004, p. 20. Tam-
bién Cesare SEGRE advertia: «Las teorias de orden mds o menos estrictamen-
te semiético se han venido sucediendo en los Gltimos veinte afios, siendo
aplicadas y sintetizadas en numerosas ocasiones. Aqui he preferido partir
mis bien de los procedimientos que de las teorias. No se hallari en este
volumen ninguna discusi6n sobre los principios, sino la elaboracién de una
serie de operaciones aplicables al texto, en su forma y con sus contenidos,
en el marco de una concepcién comunicativa de la obra literaria y con vistas
a una definicion de las relaciones entre el texto, los modelos culturales y la
historia», Principios de andlisis del texto literario, Barcelona: Critica, 1985, p. 7.

* En el epilogo a la nueva edicion de Teoria de la critica literaria, ed. de Pedro
AULLON DE HARO, lo ha precisado con claridad Antonio GARrcia BErriO:
«Ante la grandeza de la creacion palidece la mejor critica», en Madrid:
Trotta, 1994, p. 534-

* Valdria como ejemplo del camino a que han de llevar estos derroteros criticos una
Teoria de la literatura como la que viene planteando desde 1989, afio de la
primera edicién, Antonio Garcia BERRIO, en la que se integran procedi-
mientos de la poética clisica y de la retérica tradicional con los mejores
aciertos de los Zsmos de la critica del siglo xx. Debe valorarse el ingente
esfuerzo que ha llevado a una segunda edicién de esta obra monumental,
aumentada en unas doscientas paginas, con nuevas posiciones, algunas de
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