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Introduction

Le roman réaliste dit «objectif» ou «critique» puis «historique» ou «social», qui
s'est développé approximativement depuis La colmena de Camilo José Cela
(1951) jusqu'a Tiempo de silencio de Luis Martin Santos (1962), a incarné en son
temps l'espoir d’'un renouveau du roman espagnol dont les artisans furent les
jeunes écrivains qui commencerent a publier dans les années cinquante, <a
generacion del medio siglo». Les circonstances historiques qui présidérent a son
développement conduisirent 4 concevoir ce renouveau comme une réponse au
contexte socio-politique, une prise de position plus ou moins explicite vis-a-vis
du hic et nunc. Dans les derniéres années de la décennie, le «éalisme social»
tendait 4 concevoir la littérature comme une arme de combat supplémentaire
dans la lutte contre le franquisme.

Quelques années plus tard, le triomphalisme de 'opposition au régime,
qui avait cru a une chute imminente du dictateur, fait place a la désillusion face
a la stabilisation économique et institutionnelle du pays. Il n'y a plus lieu de
continuer a privilégier une fonction sociale de la littérature. Au méme moment,
I'ouverture de plus en plus large des frontiéres, la diversification de la vie cultu-
relle et, plus particulierement, I'impact du roman latino-américain conduisent a
remettre en question les principes esthétiques qui avaient prévalu depuis la
guerre civile. La crise se manifeste par le brusque silence de romanciers qui, au
cours des années précédentes, avaient habitué le public 4 un rythme de publi-
cation soutenu. Parallelement, écrivains et critiques littéraires dressent de
séveres bilans de la décennie écoulée. La crise du réalisme est attribuée aux
simplifications en tous genres qu’avait entrainées la pression des circonstances
historiques, tout particulierement dans la conception des rapports entre littéra-
ture et société, a son impuissance a se renouveler, a la contradiction entre sa
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prétention a l'efficacité sociale et sa faible percée aupres du public ou encore
entre une thématique critique et une écriture conventionnelle!.

Par la suite les orientations de la critique littéraire formée a I'école de la
linguistique et de la sémiotique, en France tout particuliérement, I'ont conduite
a s'intéresser de préférence a des textes autres que ceux qui privilégient la fonc-
tion référentielle de I'écriture®. Par ailleurs, pendant longtemps, les études sur
cette période ne pouvaient, en Espagne, se dégager totalement des présupposés
théoriques qui étaient ceux du «éalisme social» car nombre de critiques avaient
partagé le méme vécu que les écrivains. Les ceuvres ont alors été souvent clas-
sées en fonction de leur contenu thématique, du degré d'intérét porté a un réfé-
rent historique et en fonction du caractére plus ou moins explicite de la satire
sociale ainsi que de la présence ou de l'absence de propositions de change-
ment>. Depuis le début des années quatre-vingt toutefois, un regain d’intérét
pour cette période — qui n’a jamais été totalement délaissée — se manifeste dans
la publication d’études monographiques consacrées a4 un auteur ou une ceuvre
ainsi que de 'ouvrage de Barry Jordan qui apporte une précieuse contribution
a la connaissance du contexte culturel dans lequel s’est développée la littérature
de cette époque4 ou encore dans l'organisation, en juin 1992 2 Amsterdam d’'un
congrés dont le sujet était «Revision del realismo social». Ce livre vise a étre une
contribution supplémentaire a une telle entreprise.

Il est parfaitement légitime de mettre I'accent sur le rapport qu’entretient
le texte avec son contexte quand il s’agit du roman des années cinquante étant
donné la prégnance du contexte historique qui affecte de maniére particuliere-
ment aigué tous les aspects de la vie culturelle et artistique ainsi que I'impor-

1. Carlos Barral, Reflexiones acerca del estilo en la penultima literatura espanola», Cuadernos
para el didlogo, n°XIV, mai 1969, p. 41 ; Salvador Clotas, <Meditacion precipitada y no premeditada
sobre la novela en lengua castellana», Ibid., p. 17 ; José Corrales Egea, «Crisis de la nueva literatura?,
Insula, n°223, 1965, p. 10 ; Manuel Garcia Vind, La novela espariola actual, Madrid, Guadarrama,
1967, p. 143 ; Juan Goytisolo, «Literatura y eutanasia-, El furgén de cola, Paris, Ruedo Ibérico, 1967,
p. 50-52, et Disidencias, Barcelone, Seix Barral, 1977, p. 165 ; José Maria Martinez Cachero, La
novela espaviola entre 1939 y 1969. Historia de una aventura, Madrid, Castalia, 1973, p. 234 ;
Mariano Rodriguez Padrén, Cuadernos bispanoamericanos, n°242, 1970, p. 442 ; Eduardo Rico,
Literatura y politica , Madrid, Cuadernos para el didlogo, EDICUSA, 1971, p. 16, 19, 38.

2. Pour ne considérer que les travaux récents, postérieurs a 1980, cette phase réaliste de
I'histoire littéraire espagnole a néanmoins trouvé sa place dans des présentations panoramiques du
roman contemporain telles que celle qu’offre Ignacio Soldevila Durante dans La novela desde 19306,
Madrid, Alhambra, 1980, et Santos Sanz Villanueva dans Historia de la novela social espariola (1942-
1975), Madrid, Alhambra, 1980. Elle a aussi donné lieu a un nombre relativement important de
monographies espagnoles ou américaines citées dans la bibliographie.

3. Gil Casado, La novela social espariola, 1930-1971, Barcelone, Seix Barral, 1968 ; José Maria
Castellet, «Veinte anos de novela espanola», Cuadernos americanos, n°1, ano XXII, janv.-févr. 1963,
p. 291-293 ; J. Corrales Egea, La novela espariola actual, Madrid, Cuadernos para el didlogo, 1971.

4. Barry Jordan, Writing and politics in Franco'’s Spain, Londres, Routledge, 1990.
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tance déterminante que lui accordent les romanciers de cette période qui
prétendent porter témoignage de leur temps. De la formation des écrivains
conditionnée par la mainmise de I'Eglise sur I'Education, l'autarcie et la censure,
aux conditions de la création sur laquelle pesaient également cette derniére et
son corollaire, I'autocensure, et celles de la réception de I'ceuvre socialement
restreinte par le faible niveau économique et culturel du pays, le poids du
contexte est partout sensible. Dés la fin des années quarante, et de fagon plus
affirmée au cours de la décennie suivante, se développe en outre I'idée d'un
nécessaire enracinement de la littérature dans ’'humus de la vie des hommes et
des femmes de I'Espagne du temps. Solidarité morale avec une population souf-
frante puis démarcation vis-a-vis d’'un systéme socio-politique ont orienté
progressivement 'écriture vers un engagement social. On sait que nombreux
ont été les membres de la «generacion del medio siglo» 4 graviter dans I'orbite
du PCE en tant que militants ou compagnons de route. Le «ompromiso» prenait
racine dans I'évolution politique des milieux intellectuels et plus particuliére-
ment de I'Université qui souffrait des restrictions de l'activité intellectuelle et
était traversée par une aspiration des étudiants a plus de liberté encouragée par
la relative démocratisation que représenta le passage du démocrate-chrétien
Ruiz Giménez au ministére de 'Education et la nomination de Tovar et Lain
Entralgo en tant que recteurs des universités de Salamanque et de Madrid. On
sait que, désireux de secouer le joug du SEU, syndicat phalangiste obligatoire,
ceux-ci organisérent 4 Madrid, en 1955, le premier Congreés Libre des Etudiants,
finalement interdit, qui déboucha sur les affrontements de février 1956, année
charniére pour I'opposition. En 1957 se tint la premiére Assemblée Libre des
Etudiants de Barcelone. Rappelons encore que dés 1953-1954, toute expression
politique non officielle étant interdite, étudiants et professeurs organisaient, 2
l'intérieur des locaux universitaires, des manifestations culturelles — mais tout
prend une coloration politique lorsque la politique est tabou — au cours
desquelles étaient lus des vers de poétes tels que Miguel Herniandez et Antonio
Machado. La mort de José Ortega y Gasset, le 18 octobre 1955, donna également
lieu 2 un rassemblement devant sa tombe et 4 la lecture d'une sélection de
textes du penseur libéral. Plus tard, en 1959, le vingti€éme anniversaire de la
mort d’Antonio Machado, sur le chemin de l'exil, donna encore lieu 4 des
commémorations de portée nettement politique. Alors que de nombreux intel-
lectuels vivant en exil ou venus d’Espagne se rassemblaient a Collioure le 22
février, ceux qui n’avaient pu franchir la frontiére se réunissaient a Ségovie
tandis que le régime, sensible lui aussi 4 cet aspect culturel de I'affrontement
idéologique, célébrait une autre commémoration a Soria. Reconnaissant rétros-
pectivement le faible impact de la littérature dite «sociale» sur I'évolution des
luttes socio-politiques, Armando Lopez Salinas précise :





