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INTRODUCCION

Este ensayo pretende recuperar el concepto de lo sublime
como una herramienta de analisis para la literatura y cultura
espafiolas contemporaneas. La razon es la siguiente: muchos
de los estudios peninsularistas y del hispanismo contempora-
neo centrados en la produccidn cultural del periodo democra-
tico comparten, a pesar de sus muchas variantes, el apriorismo
de lo bello'. Este concepto va ser utilizado en este volumen
en su sentido filos6fico, no como un calificativo para desig-
nar lo bonito o lo hermoso, sino como una categoria estética
que define la posibilidad de una forma completa y lograda.
Este es el sentido que, como veremos mas adelante, elabo-
ran Burke y Kant. Si lo bello indica, por lo tanto, un tipo

1'Uno de los apriorismos de este libro es ciertamente que lo bello es
el paradigma explicativo hegemonico de la cultura democratica espafiola.
Ahora bien, este punto de partida es complementado con otro argumento
que sefala la presencia y reelaboracién de lo sublime en ciertos aspectos
de la cultura espafiola contemporanea. A esta segunda idea se le dedica un
detenido analisis en el primer capitulo de este libro, en concreto, en los tres
primeros apartados de dicho capitulo. En esta introduccién me centro, por
lo tanto, casi exclusivamente en el paradigma de lo bello y sus implicaciones
(aunque siempre teniendo en mente que lo sublime no desaparece de la
cultura espafiola y que se reinscribe sutilmente en ciertas manifestaciones
de ésta). Este volumen pretende desmovilizar esta oposicién mutuamente
excluyente de lo bello y lo sublime. Esta sera la tesis repetida en distintos
momentos de mi argumentacion.

[17]



de experiencia basada en la posibilidad y aprehension de las
formas, lo sublime permite la experiencia contraria, esto es,
la imposibilidad de la forma, su insuficiencia y precariedad.
Mi tesis tiene por lo tanto dos partes: 1) En la descripcién de
la literatura y cultura democraticas en Espafa ha habido una
frecuente insistencia en la forma y, en concreto, en la sucesion,
multiplicacion, deslizamiento, creatividad y alteracién de las
formas. Si el franquismo fija un canon restringido y represivo
de formas identitarias, genérico-sexuales, literario-culturales,
religiosas y lingliisticas (entre otras), la cultura democratica
es a menudo descrita como un lidico desfile de formas que no
sancionan ninguna realidad esencial sino justamente todo lo
contrario, su inexistencia y las consecuencias emancipadoras
de dicha inexistenciaZ.

2) Esta experiencia de las formas y el énfasis en su pro-
ductividad y mutabilidad son parte, sin duda, del dinamismo
y vitalidad de una cultura post-dictatorial, y también de una
serie de analisis que celebra las posibilidades de este momento
histérico. Tras la caida del régimen, hay algo profundamente
liberador en la articulacion anti-esencialista de nuevas formas.
Ahora bien, este tipo de discurso ha llegado no sélo a un punto
de extenuacion, sino también de ineficacia. Lo sublime y, en
concreto, una interaccion mas matizada de lo bello y lo sublime,
de la forma y su imposibilidad, pueden ayudarnos a superar este
impasse. Este ensayo se ocupa de cuatro importantes autores
esparfioles contemporaneos para ejemplificar la utilidad de lo
sublime en cuatro ambitos de analisis (el sujeto, el discurso
literario, la comunidad social y la violencia bélica). Aunque en
esta introduccion adelanto la tesis central de cada uno de estos
capitulos, antes es necesario explicar con mayor detenimiento
dos aspectos fundamentales de mi propio argumento: el sentido

2 Hay un aspecto de esta discusién que no puedo abordar en este ensayo:
la relacion entre forma y materia, forma y contenido. Como bien explica
Hans Ulrich Gumbrecht, las formas «cannot occur without matter or subs-
tance —or to be analyze without concepts of matter or substance» (587).
Aunque el anélisis de Gumbrecht adopta una direccion distinta a la mia, su
reflexién es absolutamente pertinente para este ensayo. El analisis sobre la
funcion de la forma y lo sublime en estas novelas seria imposible sin atender
justamente al contenido tematico de dichas obras, es decir, sin atender al
contenido que dichas formas (valga la redundancia) conforman. En esta
introduccién, la separacion de forma y contenido tiene un propdsito simple-
mente didactico y estratégico que me permita mostrar, lo mas claramente
posible, la tesis fundamental del ensayo.
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concreto que le otorgo a la locucién «forma» y el modo en que
la critica peninsularista la ha utilizado para describir la profun-
das transformaciones culturales de los afios 80 y 90.

1. FORMA Y CULTURA DEMOCRATICA

No hay practicamente filésofo de la tradicion occidental,
desde Pitagoras a Hegel, pasando por Aristoteles, santo To-
mas, Descartes o Kant, que no haya esgrimido de alguna ma-
nera el concepto de la forma. Aqui no pretendo repasar esta
compleja historia sino delimitar, en términos generales, su
campo semantico. Un simple repaso a la bibliografia basica
sobre el tema demuestra que la forma tiene un rol fundamen-
tal en la teoria epistemoldgica porque explica el modo en que
el sujeto aprehende el mundo como un conjunto de unidades
mas o menos independientes. La forma crea divisiones entre
las cosas, las contiene y sujeta, a la vez que les otorga un or-
den interno. Barry Brummett se refiere a la forma como «the
pattern that orders the content of a physical manifestation»
(3). Este mismo efecto estructurador es subrayado por Walter
Abell cuando explica que la forma «is an organizing principle
which brings elements into significant relationship with each
other» (165). No es por lo tanto extraiio que Mary Francis
Slattery la defina a su vez como «the structure of elements of
an experience» (24) y que Frederic Schroeder coincida con
Brummett en su entendimiento de la forma como un patron
sin cuyo efecto la realidad seria ininteligible (11). Lawrence
Dewan amplia del siguiente modo este abanico de definicio-
nes: «[Form is] shape, arrangement of parts, [...] formative
principle holding together the elements of thing» (13).

En esta conversacion sobre la forma, hay posturas empiris-
tas que la entienden como una propiedad inmanente del ob-
jeto, mientras que otras (en la estela del idealismo kantiano)
la piensan como una de las categorias que la mente proyecta
sobre la realidad para conferirle su apariencia fenomenolo-
gica. Lo importante para mi argumento es que tanto en su
version empirista como en la idealista-trascendental, la forma
ha servido, como explican Abraham Edel y Jean Francksen,
para investigar un principio organizativo basico mediante el
cual los objetos y fenémenos son distinguidos unos de otros en
tanto que unidades reconocibles (7). La forma delimita cada
unidad, permite diferenciarla de otras y explica sus caracte-
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