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Nina Grabe/Sabine Lang/Klaus Meyer-Minnemann

De paradojas y paradojas: de un concepto epistemoldgico
a un principio narratologico

Les paradoxes ont pour caractére
d'aller en deux sens a la fois.
Gilles Deleuze'

Normas demarcan limites. S6lo mediante un acto de delimitacion se puede dar existencia
a algo. Sin distincion delimitadora, no habria nada distintivo, ni siquiera la Nada (en tanto
ens complementario, opuesto al Ser). Pero hay que advertir que los limites, en general, no
son visibles como tales. Solo se identifican ex negativo en el momento de su anulacion o
transgresion. Suspendidos o transgredidos los limites, se entremezclan el Ser y la Nada o
el Ser y el No-Ser. En cierto modo, se confunden en una estructura de duplicidad, donde
la oposicion entre lo uno y lo otro se aprehende como lo uno y lo otro ala vez, y, al mis-
mo tiempo, ni como lo uno ni lo otro. Segun la Logica, este “punto de observacion™?, desde
el cual —siguiendo a Platon— “todo es y no es al mismo tiempo y en todas las maneras
posibles™, es la paradoja. Aplicada a la literatura, la paradoja se puede considerar como
un medio de puesta en entredicho poetologico®, por el cual las normas y reglas que cons-
tituyen la obra literaria sincronica y diacronicamente entran en contradiccion consigo
mismas. Al entrelazar la distincion de “o lo uno-o lo otro”, operacion indispensable en
cualquier establecimiento de orden, con la operacion de un “tanto-como” inclusivo y un
“ni lo uno-ni lo otro” exclusivo, ajenos a toda clase de sistematizacion’, 1a paradoja reane
y superpone a un mismo tiempo y en un mismo lugar todo lo que es lo uno y lo otro, es
decir, la unidad y la alteridad, o, mas bien, lo idéntico y lo no-idéntico. Convirtiendo asi la
oposicion entre la identidad y la diferencia en la “identidad de lo diferente”, pone al descu-
bierto el proceso mismo de la distincion. Mas aun, invirtiendo este mecanismo, la paradoja
logra realzar las delimitaciones poetologicas, indispensables para la aprehension de la obra
literaria como tal. Segun la teoria general de textos, dichos limites pueden subdividirse en
tres clases que corresponden a los tres campos de referencia o contextos en que se funda la
obra literaria, esto es, en las clases de los limites extra-, inter-, e intratextuales. Mientras que
en la primera clase se encuentran sistematizadas las delimitaciones entre lo que es la obra y

1 Deleuze (1969/1994: 12).

2 Es la teoria de sistemas que caracteriza la paradoja como “lugar” o “punto de observacion”. Cfr.
Gripp-Hagelstange (1995: 109-118).

3 Platon, Parménides, 166 c. Traduccion nuestra.

4 En términos de la teoria de sistemas, la paradoja literaria también puede concebirse como “lugar de

autoobservacion poetologica™.
5 Cfr. Geyer (1992: 13).



10

lo que no es o entre lo que es ficcion y lo que no es ficcion, la segunda clase reune las deli-
mitaciones entre obras o del mismo o de diferentes géneros literarios y/o no-literarios con
sus respectivas tradiciones. Dentro de la tercera clase se agrupan las delimitaciones efectua-
das entre las estructuras especificas de la obra misma, es decir, entre el conjunto respectivo
de los parametros constitutivos del plano de la enunciacion y del plano del enunciado.

Con el objetivo de examinar la variedad de las formas de la delimitacién poetologica y
las funciones de la practica paradgjica de anulacion o transgresion de limites en textos narra-
tivos de ficcion, los editores del presente volumen organizaron para el XV Congreso de la
Asociacion de Hispanistas Alemanes, que bajo el tema general “Fronteras: construcciones y
transgresiones” se celebrd en marzo de 2005 en la Universidad de Bremen, una seccion de
trabajo titulada “La narracion paraddjica: ‘normas narrativas’ y el principio de la ‘transgre-
sion’”. En los debates de esta seccion se analizaron textos procedentes de la literatura hispa-
nica de los siglos XVIT a XX que en la historia de 1a narrativa se han considerado, en la
mayoria de los casos, como “skandalon productivo™. No cabe duda de que se trata de obras
que en su tiempo infringieron las convenciones narrativas vigentes y que —al anular o
transgredir la doxa literaria— rompieron con la idea habitual que el lector tenia de las
convenciones de la narrativa (y que en parte aun sigue teniendo hoy).

Al poner en duda lo narrado mediante la manera de su presentacion, los textos en
cuestion producian, ademas, un efecto desconcertante y perturbador. Al mismo tiempo
comenzaba con el skandalon de su factura —que marca el comienzo de la narracion mo-
derna— la problematizacion de los procedimientos de la narracion y mediatizacion del
enunciado que antes se habian considerado como incuestionables. Es asi como estos tex-
tos planteaban, por una parte, el problema de la narrabilidad de la historia en ellos narra-
da, y por otra, la cuestion de la forma narrativa que el autor hubiera debido elegir para
hacerla narrable y, por lo tanto, creible. Al buscar una forma plausible de la narracion, la
mayoria de las obras narrativas en cuestion recurria a la paradoja como principio regula-
tivo’ o herramienta heuristica, sirviéndose de la narracion paraddjica para cruzar las
normas con sus opuestos complementarios.

Pero la paradoja se utiliza también con el propdsito de dar autenticidad a lo (presun-
tamente) plausible con un acto de deplausibilizacion, o, mas bien, para marcar un hiato entre
la plausibilidad pretendida y la plausibilidad realizada de una practica narrativa®. En La Lo-
gique du sens, uno de sus libros mas influyentes, Gilles Deleuze pone de relieve que la pa-
radoja es un procedimiento binario —“dual”—, que se emplea como una operacion de
“distanciamiento”, donde, partiendo de un modelo establecido, se produce una confronta-
cion entre lo posible y lo imposible, 0 mas bien, entre lo que es pensable y lo que es im-

6 Para un estudio mas detallado de esta nocion véase Geyer (1992: 13).
7 Geyer (1992: 12) denomina la paradoja como “principio regulativo” del lenguaje retorico-poético.
8 Hay que poner de relieve que si se plantea aqui el problema de la “plausibilidad” de una narracién,

no se trata de la cuestion de la “verosimilitud” en el sentido de una reproduccion supuestamente mi-
nuciosa de lo que se considera como “realidad” a través de diferentes épocas. Mas bien, se trata, por
un lado, de la cuestion de la “coherencia interna™ de la historia narrada, y, por otro, del problema de
su “mediacion consistente™, sin que importe que el objeto del relato sea “ficticio” o “real”.
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pensable dentro del marco de la doxa, es decir, el sistema narrativo en cuestion’. Mirando
maés de cerca dicha doxa, es usual subdividirla, a mas tardar desde el planteamiento de los
modelos formalista-estructuralistas de la construccion narrativa'®, en dos categorias, dis-
tinguiendo entre la doxa de la “constitucion de la historia” o el modelo constructivo del
plano de la histoire, y la doxa de la “mediacion de la historia” o el modelo constructivo
del plano del discours. Ambas resultan ser histéricamente variables. El supuesto de que la
existencia de una doxa de la histoire también sea indispensable para la creacion y el en-
tendimiento de un texto narrativo se basa en el hecho de que la “historia” de una narra-
cién nunca esté¢ dada como tal de manera inmediata. Al contrario, es preciso construirla
en base a un conjunto de “acontecimientos previos” (Geschehen)*'.

Por lo que concierne a este conjunto, se trata de un continuo (ilimitado) de situacio-
nes, personajes y acciones, que se pueden enfocar, seleccionar y segmentar de intermina-
bles maneras'>. Por consiguiente, al seleccionarse los hechos o sucesos dados o inventa-
dos por un autor, resultan en cada momento historias diferentes'®. Dicho de otro modo,
con cada acto de seleccion se establece una nueva linea de sentido (Sinnlinie)**, creando
un vinculo entre algunos acontecimientos y dejando aparte otros. Esto significa que nunca
se debe identificar la “historia” con los simples “sucesos” o “acontecimientos”, reducién-
dola asi a una mera sucesion de hechos ocurridos. Al contrario, la “historia”, segun la
doxa, s6lo llega a ser la que es si se completa el puro orden cronoldgico por elementos
explicativos de tal modo que los hechos no solamente ocurran uno después del otro, sino

9 Deleuze (1969/1994: 11-12, 93-95): “La paradoja es, primeramente, lo que destruye el buen sentido
como sentido unico; pero luego, es lo que destruye el sentido comin como asignacion de identidades
fijas. [...] La paradoja se opone a la doxa, a los dos aspectos de la doxa, el buen sentido y el sentido
comun. Ahora bien, el buen sentido se dice de una direccion: es sentido unico. Expresa la exigencia
de un orden segun el cual hay que escoger una direccion y mantenerse en ella [...] el sentido comun
subsume facultades diversas del alma u 6rganos diferenciados del cuerpo, y los remite a una unidad
capaz de decir Yo”. Traduccion nuestra.

10 Cfr. en particular Martinez/Scheffel (*2002: 26).

11 Esto vale tanto para relatos de ficcion como para los relatos factuales, véase al respecto Schmid
(2005: 246): “Una historia [...] en si no puede existir. Ni siquiera la historia real’, que, ocasional-
mente, fue postulada por la teoria de ‘la narracion cotidiana® como “historia en el sentido propio de
la palabra: sucesos, que han acaecido en un cierto lugar en cierto tiempo’, puede considerarse como
un concepto util. La realidad extramental no sabe de historias, s6lo conoce un continuo ilimitado de
acontecimientos que se pueden enfocar, seleccionar y segmentar de interminables maneras”. Tra-
duccion nuestra.

12 Cfr. Schmid (2005: 246-247).

13 En cuanto al relato factual, esta seleccion es la obra del autor que es idéntico al narrador. Por lo que
toca al relato de ficcion, sin embargo, el autor y el narrador se consideran como instancias narrativas
diferentes. Aqui es el narrador que efectia la seleccion de los acontecimientos. En otras palabras, en
los textos de ficcion la responsabilidad de la construccion de la historia narrada (o de narrar) —a sa-
ber, el entrelazamiento de acontecimientos, escenarios y personajes, productos de la invencion auto-
rial— se transfiere del autor al narrador. El autor mismo nunca puede tener el papel de instancia se-
lectiva en el plano del mundo representado. Cfr. Schmid (2005: 246).

14 Esta nocion fue creada por Georg Simmel. Cfr. Schmid (2005: 247).





