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PROLOGO

Este de Toledo es el quinto de los Cancioneros sevillanos (tras los de Nueva
York, de Lisboa, el Fuenmayor y el B 2495 de la Hispanic Society) que el equipo
de José J. Labrador Herraiz y Ralph A. DiFranco publican en la Universidad de
Sevilla. Como es debido, habria que afiadir: nada mas apropiado que volverse a
reunir en su punto de origen textos que los avatares historicos dispersaron por
bibliotecas varias. Y, como resulta igualmente oportuno, es el tercero de ellos que
editan en colaboracion con investigadores sevillanos. Si los de Fuenmayor y de
la Hispanic Society contaron con la participacion de José Manuel Rico Garcia, en
éste de Toledo ha intervenido Juan Montero Delgado. El resultado en los tres casos
ha sido 6ptimo. Como no podia ser de otra manera, tratindose de una tarea —la
edicion de cancioneros manuscritos aureos por el equipo Labrador-DiFranco— de
trayectoria ya tan consolidada y reconocida en-el hispanismo internacional. Casi
un cuarto de siglo de trabajo y casi una veintena de cancioneros editados. Editados
ademas con rigurosos ‘estudios preliminares —valga de boton de muestra el que
tenemos entre manos— y con acompaiiamientos criticos completisimos en indi-
ces y en notas de extraordinaria exhaustividad en referencias cruzadas de fuentes
manuscritas € impresas. Porque, segun avanza el proyecto, las referencias se mul-
tiplican y se completan. Tal vez nunca se pueda dar por cercado completamente el
territorio, pero la tarea realizada hasta ahora es ciclépea e impensable hace pocos
afios, entre otras cosas porque las herramientas informaticas han propiciado un
desarrollo espectacular en investigaciones como éstas. No es posible dejar de men-
cionar al respecto el monumental banco de datos que Labrador y DiFranco estan
llevando a cabo en la inconmensurable Bibliografia de la Poesia Aurea (BIPA),
con sus aproximadamente cien mil entradas de primeros versos y con un millar y
medio de fuentes manuscritas e impresas referenciadas. A todas luces, una labor
impagable para todos los investigadores de poesia del Siglo de Oro.
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En el enorme caudal de material poético dado a conocer en los cancioneros
editados hasta hoy, hay de todo. Poesia popular y culta; poesia religiosa, amatoria
y jocosa; géneros y versos endecasilabicos junto a otros de la tradicion castellana
o del octosilabo renovado de fines del XVI. Como también hay muchas varieda-
des de recopilacion: desde el cddice facticio como simple reunién de poesias “de
varios” o “de varias poesias”, sin mucho orden ni concierto, hasta /ibros poéticos
organizados. Cierto que éstos son los menos. Esa es precisamente una de las
curiosidades del que ahora se edita.

Sin lugar a dudas nos hallamos ante un cancionero importantisimo. En él se dan
cita mas de cincuenta autores identificados y mas de cuatrocientos textos, entre los
que predominan testimonios unicos o versiones con variantes de alto interés. Pero
no es solo la cantidad. Es la relevancia de buena parte de los autores recogidos:
Gutierre de Cetina (para cuyo corpus textual este manuscrito resulta indispensa-
ble), Diego Hurtado de Mendoza, Hernando de Acufia o Baltasar del Alcazar; es
decir, lo mas granado de la poesia de mediados del siglo XVI. Y no sélo ellos:
también aparecen, aunque con menor presencia, otros de la talla de Montemayor,
Silvestre o Ramirez Pagan. Al lado de los reconocidos, el manuscrito, de impronta
sevillana indiscutible (que se aprecia en especial en los trueques de sibilantes pro-
pios del seseo y el ceceo), tiene a gala incorporar una nutrida representacion de
la tropa menuda del concurrido parnaso poético sevillano: Iranzo, Bejarano, Juan
Farfan, el Licenciado Tamariz, etc.

Pero ese color local de algunos rasgos graficos y del paisanaje poético no
solapa la verdadera dimension del codice: de hecho nos encontramos ante unas
flores de poetas ilustres de Espafia, que por su cercania cronoldgica puede empa-
rentarse con el famoso codice mejicano Flores de baria poesia, 1577 (merece ser
recordado al respecto que €ste que prologamos incluye cinco poemas atribuidos a
Terrazas, el primer poeta novohispano de nuestra literatura). Los criterios priori-
tarios de seleccion pasan por recoger autores vivos en las fechas de recopilacion
del cadice (que los editores estiman entre 1560-1570), con un interés destacado
por las composiciones italianizantes frente a las octosilabicas y por las inéditas
frente a las impresas. Es decir, criterios de actualidad y de preferencia por una
poesia que se atiene a los criterios imperantes del canon culto en ese momento.
Canon culto que no excluye otros intereses diversos por parte del recopilador, como
es el caso del cancionerillo (casi) burlesco, entre los fols. 392-398 del libro V, o
la inclusion de varios poemas octosildbicos de Cetina en el libro II; o, incluso de
manera mas manifiesta, el uso de letras (algunas muy populares como “la bella
malmaridada”). El corpus de Baltasar del Alcazar es una muestra de todo esto,
con sus sonetos, junto a villancicos y glosas. Pero, en cualquier caso, vale lo
dicho: frente a la mayor parte de las recopilaciones manuscritas del tiempo, este
cancionero no tiene en su conjunto un marchamo ni un tono de poesia popular. En
lo fundamental es un cancionero amoroso petrarquista.
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También es poco comun en las recopilaciones poéticas manuscritas el cui-
dado en la configuracion general del volumen que aqui se aprecia, con una buena
disposicion y planificacion de los textos, en especial en los libros I a III, pues a
partir del IV se inicia una mayor dispersion y un caracter mas acumulativo. El
libro II esta integramente dedicado a Cetina, del que también se incluyen poemas
en el V. De este ultimo libro el autor mas representativo es Hurtado de Mendoza,
con problemas de atribucién en muchos casos, algunos en conflicto con el propio
Cetina. Con ello el manuscrito no es mas que un fiel reflejo de la poética del
tiempo, atenida en la creacion a patrones muy comunes para los autores coeta-
neos y enredada, posteriormente, en el ovillo de las confusiones de autoria por la
transmision manuscrita y fragmentaria en volumenes de varios.

Dada la importancia del conjunto y la categoria de los autores incluidos (aun-
que con excepciones: el libro III estd dedicado a un poeta tan mediocre como
desconocido, Miguel Garijo o Guarijo), es natural que el codice haya sido muy
frecuentado por muchos estudiosos y editores de poesia 4urea. Y por lo mismo es
natural que Labrador y DiFranco lo hayan tenido en cuenta para sus ediciones de
mas de una docena de cancioneros. Porque, para decirlo en dos palabras, estamos
ante una recopilacién, mas que fundamental, imprescindible para el disefio del
mapa de la poesia del siglo XVI.

Y en cuanto a su condicion de sevillano viene a poner, hoy por hoy, un bro-
che de oro a la serie de los cinco antedichos. Entre todos ellos se construye un
perfil aproximado del extenso y variopinto parnaso de la ciudad del Betis en un
momento de gran produccioén poética. Del dltimo tercio del siglo dan cuenta el
de Nueva York (con unas fechas prioritarias de entre 1580-1590) y el de Lisboa,
muy emparentado con el anterior en fechas y contenidos, si bien el primero se
inscribe mas en los circuitos de lo popular, incluso lo cantable, y el segundo tiene
algunas importantes proyecciones hacia lo culto. También en esa 1ltima parte
del siglo se situan el Fuenmayor 'y el B 2495 de la Hispanic Society, aunque el
primero, exclusivamente religioso, tiene su término ad quem en 1605, mientras el
segundo, de contenido mucho mas variado, avanza hasta 1620. Y precediéndolos
a todos el que ahora se edita. Recopilado en fechas anteriores a los otros, hacia
1560-1570, testimonia, por lo mismo, un quehacer poético mas concomitante
con la renovacién producida de 1530 en adelante, bajo el patron de lo amoroso
y endecasilabico. Un quehacer poético que todavia no ha entrado en el gran rio
caudal de tradiciones que se funden y contaminan en las ultimas décadas del
siglo XVI y que aun permanece bastante ajeno al desbordamiento posterior de
unos codigos petrarquistas repetidos hasta el estereotipo. Esa es la sensacion que
transmite el Cancionero sevillano de Toledo: el de una coleccion cuidadosa y bien
organizada, en la seleccion de textos, en el conjunto de la copia y en la distribu-
cion del volumen.

Justamente han pasado diez afios desde que con el sello de este Secretariado
de Publicaciones aparecio el Cancionero sevillano de Nueva York. No es malo el
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balance: cinco cancioneros sevillanos aparecidos en una década. A esa situacion
hay que afiadir ademads la grata circunstancia de la colaboracién con el equipo
Labrador-DiFranco de investigadores sevillanos como José Manuel Rico o Juan
Montero, miembros del Grupo PASO. Ocasiones sin duda habra de seguir reali-
zando tareas comunes, algunas incluso ya concretadas, como la participacion en
los sevillanos Encuentros Internacionales sobre Poesia del Siglo Oro.

Finalmente no me queda sino dejar constancia una vez mas de la enorme deuda
de gratitud cientifica que todos los interesados en poesia aurea tenemos contraida
con José J. Labrador Herraiz y Ralph A. DiFranco. Y a titulo personal, agradecer
la confianza reiterada en mi como prologuista de tan preciados volumenes.

BEGONA LOPEZ BUENO
Julio de 2006





