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Palabras liminares

“Hay algo muy sutil y muy hondo en volverse
a mirar el camino andado... El camino en
donde, sin dejar huella, se dejé la vida entera”
(DULCE MARiA LoyNaz)

En el mes de noviembre de 2002, el Centro de Estudios Iberoamerica-
nos Mario Benedetti (CEMAB) de la Universidad de Alicante organizé un
Seminario sobre la escritora cubana Dulce Maria Loynaz (1902-1997). El
motivo aparente fue el de celebrar el primer centenario del nacimiento de
la autora, pero detras de estos festejos tan recurrentes entre los que nos
dedicamos a la literatura estaba la voluntad de recordar el legado literario
que nos dej6 una escritora que, por su longevidad, atraveso el siglo XX.
Como fruto de aquellas jornadas, y con la incorporacién de otros textos de
especialistas que en aquellas fechas no pudieron estar con nosotros, nace
este libro.

A nadie se le escapa que la figura de Dulce Maria Loynaz no tuvo el
reconocimiento merecido —mas alla de su querida Cuba, y atin alli con cier-
tas reservas-—, hasta que en el ano 1992 se le concedié el Premio de Literatu-
ra Miguel de Cervantes: “Unir el nombre de Cervantes al mio, de la manera
que sea, s algo tan grande para mi que no sabria qué hacer para merecerlo,
ni qué decir para expresarlo”, dijo la premiada en su discurso de recepcion
del Premio. A partir de esa fecha, se sucedieron los textos criticos sobre su
obra: Homenaje a Dulce Maria Loynaz, Premio Cervantes 1992. Obra literaria:
prosa y poesia. Estudios y comentarios (edicion de Ana Rosa Nunez, Miami, Edi-
ciones Universal, 1993), sin olvidar la primera aportacion multiple, Dulce
Maria Loynaz (compilacion y prélogo de Pedro Simén, La Habana, Serie
Variacion multiple, Casa de las Américas, 1991). Queremos destacar asimis-
mo la promocién que sobre la escritora viene haciendo desde 1990 el Cen-
tro Hermanos Loynaz ubicado en Pinar del Rio (Cuba); la actividad del Cen-
tro, sin duda, fue crucial para que la autora, que llevaba ya décadas sin publi-
car, se animase a que viesen la luz Fe de vida (1994) y sus Cartas que no se extra-
viaron (1997), asi como nuevas antologias sobre su obra. También, su biogra-
fo, Aldo Martinez Malo, publicara obras tan relevantes como Confesiones de
Dulce Maria Loynaz (1999) y Amor sin alas (2001), y el Director del Centro
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Hermanos Loynaz, Juan Ramon de la Portilla, un libro de ensayos sobre la
narrativa de la autora, La mirada entre barrotes (2000).

Teniendo en cuenta todas estas nuevas aportaciones, tanto de la auto-
ra como de la critica, este libro pretende hacer un recorrido que abarca el
contexto literario en el que escribid, su personalidad, sus aportaciones poé-
ticas, narrativas y ensayisticas. Una nueva mirada necesaria que muestre
desde una perspectiva renovada la relevancia de su poesia: Versos (1920-
1938) (1938), Juegos de agua (1947), Poemas sin nombre (1953), Ultimos dias de
una casa (1958) y Bestiarium (1985); de su obra en prosa, Jardin (1951), Un
verano en Tenerife (1958), Fe de vida (1994) y Cartas que no se extraviaron
(1997); sin olvidar sus reflexiones y opiniones sobre la poesia y sobre los
escritores que la influyeron y la impresionaron.

Sirvan pues estas paginas para homenajear y revisitar ese jardin poético
que nos abrié una mujer llamada Dulce Maria Loynaz.

CARMEN ALEMANY Bay
REMEDIOS MATAIX AZUAR



Sobre el contexto literario de Dulce Maria Loynaz

TEODOSIO FERNANDEZ
Universidad Autonoma de Madrid

Dulce Maria Loynaz vino al mundo en diciembre de 1902, justamente
cuando Cuba iniciaba su problematica vida como repiiblica independiente.
Su infancia y su adolescencia habian de coincidir con un momento literario
de escaso interés al principio, pero después progresivamente enriquecido
sobre todo por aportaciones como Ala (1915), de Agustin Acosta, Versos pre-
cursores (1917), de José Manuel Poveda, o Arabescos mentales (1913) y El mar y
la montaria (1921), de Regino E. Boti, libros que habian de llevar la poesia
cubana por los variados caminos del llamado “posmodernismo”. Pronto, ya
en los anos veinte, habian de manifestase profundas inquietudes existencia-
les, como Poveda dejo ver en La torre del silencio (1926), y también preocupa-
ciones de signo social y nacionalista cada vez mas acusadas, evidentes (al
menos las primeras) en La zafra (1926), de Acosta, y en el Poema de los cariave-
rales (1926), de Felipe Pichardo Moya. Esas preocupaciones se acentuarian
progresivamente en la atmésfera cada vez mads asfixiante que se respiré bajo
la dictadura de Gerardo Machado, hasta su caida en 1933, y después atin mas,
cuando la presién norteamericana condicion6 primero la actuacién del pre-
sidente Carlos Manuel de Céspedes y luego determiné por completo la de
Fulgencio Batista, jefe del ejército que entre 1934 y 1940 vigil6 la politica
nacional. La creciente presencia de una poesia social acorde con esas inquie-
tudes se puede advertir en poemarios como Nosotros (1933), del “obrero y
mestizo” Regino Pedroso, y como Pulso y onda (1932) y La tierra herida (1936),
de Manuel Navarro Luna. También en Nicolas Guillén, consagrado ya con
sus poemas afroantillanos, puede constatarse esa deriva, sobre todo a partir
de West Indies, Ltd. (1934) y Cantos para soldados y sones para turistas (1937).

Precisamente en esa época dificil habia de gestarse el nacimiento de la
gran literatura cubana del siglo xX. Por lo que se refiere a la poesia, “a ese
momento prodigioso y convulso corresponden escrituras que se desplazan
entre lo antiguo y lo nuevo sin adscribirse a ningtin rétulo o membrete, y sus
ansias de belleza y de justicia no son necesariamente excluyentes”'. En efec-

! Véase Selena Millares, “Del modernismo a la vanguardia: el signo de la cubanidad”,
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to, el compromiso creciente de los escritores no impidi6 el desarrollo de
otras orientaciones poéticas, e incluso la indefinicion propia de un momen-
to complejo: en Liberacion (1927), de Juan Marinello, y en La semilla estéril,
que José Zacarias Tallet anuncié en 1926 aunque no se publicase hasta 1951,
pueden encontrarse muestras muy personales de las tensiones variadas que
enriquecieron la época; también en la obra de Rubén Martinez Villena reu-
nida tras su muerte en La pupila insomne (1936), obra marcada por la angus-
tia existencial, por un pesimismo aparentemente incompatible con su mili-
tancia comunista. Desde luego, los movimientos de vanguardia, que en los
anos veinte enriquecieron en gran medida el proceso de la literatura hispa-
noamericana, también contaron en Cuba con algunas manifestaciones sig-
nificativas, que se conciliaron casi de inmediato con la bisqueda de una
definicion para la identidad nacional, sin que eso obstaculizase el conoci-
miento de la cultura internacional de la época. De ese impulso, canalizado a
partir de 1923 por el “Grupo Minorista”, surgiria entre 1927 y 1930 una de
las revistas mds importantes del momento, la revista de avance. En ella'y en el
suplemento literario del Diario de la Marina se manifesté un vanguardismo
moderado al que en algin momento de su produccién poética contribuye-
ron autores como Manuel Navarro Luna, sobre todo con Surco (1928), o
Rubén Martinez Villena, con su expresion deliberadamente prosaica y algu-
nos poemas de La pupila insomne. Con esas inquietudes cabe relacionar tam-
bién en alguna medida las experiencias que Boti incluy6 en Kodak-Ensuerio
(1929) y Kindergarten (1930).

Entre las variadas orientaciones poéticas de esos anos, la “poesia pura”
yla “poesia negra” son las que han contado con las preferencias de la critica.
La primera, como es sabido, fue consecuencia de algunas biisquedas del
simbolismo que acentuaron hasta lo imposible la distancia entre el lenguaje
poético y el utilitario: Mariano Brull, traductor de Paul Valéry, represento
mejor que nadie la bisqueda de la esencia poética y las vacilaciones que esa
busqueda sufriria, como demuestran sus poemarios Poemas en menguante
(1928), Canto redondo (1934) y Solo de rosa (1941); y a esa bisqueda se sumari-
an escritores notables, como el Emilio Ballagas de Jibilo y fuga (1931) y el
Eugenio Florit de Trapico (1930) y Doble acento (1937). La poesia negra o
afroantillana, que ofreci6 sus resultados mas caracteristicos en Motivos de son

en Barataria, Pliegos de la Insula, Revista de Filologia v Creacion Literaria, nim. 4 (Barataria
Cubana 1898-1998), 1994, pp. 25-39 (28).
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(1930) y Songoro cosongo. Poemas mulatos (1931), de Nicolds Guillén, y Cuader-
no de poesia negra (1934), de Emilio Ballagas, fue un resultado de la adapta-
cion y del arraigo de las aperturas vanguardistas en el ambito propio del
Caribe, lo que determiné la pretensién de captar para la poesia la mentali-
dad del negro antillano, pretension que finalmente derivé en voluntad de
dar expresion a una identidad mulata como era la del pueblo cubano. No
faltaron los puentes entre esas opciones, pero cabe deducir que evoluciona-
ron en sentidos acordes con los planteamientos poéticos que eran propios
de cada una: incapaz de trasmitir lo inefable, la poesia pura dio paso a la
expresién de profundas inquietudes metafisicas y religiosas, mientras la poe-
sia negra derivé hacia preocupaciones sociales que incluyeron a la pobla-
cién afrocubana entre los desheredados del mundo.

Cuando Dulce Maria Loynaz publicé su primer volumen de poemas
-en 1938 reunio en Versos (1920-1838)1a mayor parte de su obra inicial-, ésas
parecian ser las dos orientaciones dominantes. Por otra parte, en 1937, con
larevista Verbumy el poema Muerte de Narciso, habia irrumpido en el panora-
ma cultural cubano la figura determinante de José Lezama Lima, y con ¢él
esa “atipica vanguardia sin vanguardismo” que se consolidaria definitiva-
mente a partir de 1944 en torno a Lezama y a la revista Origenes, y que, “fren-
te a la disyuntiva de una huida purista o una participacién directa en las cir-
cunstancias”, proponia “un intento de reconciliacién entre la poesia y la his-
toria”, hasta ver el lenguaje poético “como un modo de descifrar la realidad,
de conocerla y hasta de trascenderla, para enfrentar lo desconocido™. Esa
aventura del grupo “Origenes”, la més exigente y dificil, contribuiria de
manera decisiva a llenar dos décadas extraordinariamente ricas para la lite-
ratura cubana, que de ese modo llegaria a su plena madurez en circunstan-
cias histéricas siempre complicadas. La guerra civil espanola habia colocado
a la mayoria de los intelectuales cubanos al lado del bando republicano
derrotado, pero con la segunda guerra mundial la atmésfera politica cam-
bié bruscamente: los avatares del nuevo conflicto —el pacto entre Hitler y
Stalin, y luego la alianza de la Union Soviética con el capitalismo europeo 'y
norteamericano- sembraron un desconcierto al que no fue ajena la situa-
cién politica interna de Cuba, casi siempre bajo el control de Batista, quien
accedio6 a la presidencia en 1940 con el apoyo de un frente popular que se

) ?Remedios Mataix, “ Origenes: una vanguardia sin vanguardismo”, Barataria, Pliegos de la
Insula, op. cit., pp. 51-70 (51).





