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INTRODUCCION

Pedro de la Sierra pertenece a la larga némina de autores olvidados del
Renacimiento espafiol. Este infanzén aragonés fue un apasionado de los
libros de caballerfas, como la mayoria de la poblacién del momento. Fue
tan aficionado a leer hasta «los papeles rotos de las calles» como Cervan-
tes, y, como él, apasionado conocedor de los libros de caballerias. Leyé con
entusiasmo el Amadis de Gaula, las Sergas de Esplandidn y sus continuacio-
nes; conocfa bien la tradicién artdrica (la Demanda del Santo Grial) y dis-
fruté especialmente con el Olivante de Laura (la incursién en el mundo de
las caballerfas del humanista Antonio de Torquemada). Pero cuando Sie-
rra decidié dar rienda suelta a su vena literaria opté por continuar uno de
los libros de mayor éxito, el Espejo de principes y caballeros —mds conoci-
do como El Caballero del Febo—, obra de Ortifiez de Calahorra. A pesar
de este éxito, la obra de Ortiifiez no habia suscitado ninguna continuacién
desde que apareciera en 1555 hasta la publicacién del trabajo de Sierra en
1580, que, bajo el titulo de Segunda parte de Espejo de principes y caballe-

ros, sali6 de las prensas complutenses de Juan [figuez de Lequerica.

El aragonés quiso volcar en este libro todas sus inquietudes literarias.
De esta forma, su obra se convirtié en uno de los libros de caballerfas m4s
heterogéneos. Y fue esta caracteristica la que, quiz4, determin su éxito.

Junto a las batallas y los hechos prodigiosos, Sierra no dudé en inser-
tar episodios pastoriles siguiendo la estela de Feliciano de Silva y Torque-
mada. Pero el aragonés no se limité a incorporar un determinado persona-
je 0 una situacién pastoril, sino que quiso que todo el mundo sentimental
de su libro tomara rasgos bucdlicos, de forma que, incluso cuando narra
historias de amor entre nobles, éstos se comportan como los pastores ena-
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morados de las obras de Montemayor. Sierra fue consciente del cambio de
sensibilidad del pdblico, que acogia los libros de pastores con tanto entu-
siasmo como la literatura caballeresca, y por ello decidié acentuar esa
caracteristica heredada de Silva.

También sigue a Feliciano de Silva en la incorporacién de composi-
ciones poéticas. Pricticamente ningudn libro de caballerfas desde la Cuarta
parte de Florisel de Niquea habfa presentado tantos poemas (un total de
veintidds) con que Sierra quiso adornar su texto. De esa forma pretendia
dejar constancia de su vena lirica. En estos poemas se descubre buena parte
de los tépicos poéticos de su época, la mayoria en torno al tema del amor:
la dama cruel e insensible ante el sufrimiento del amado, el asombro
ante la resistencia a dicho sufrimiento o la simpatfa entre la Naturaleza y
la pasién del amante. Sierra fue un h4bil versificador tanto en metros tra-
dicionales castellanos como en métrica italianizante, si bien sorprende que
no aparezca ni un solo soneto en todo el texto. No dudé en imitar a los
autores mds prestigiosos del momento; de esta forma, sigue muy de cercaa
algunos de ellos, como a Garcilaso, cuyos versos apenas se atreve a tocar
a la hora de reescribirlos e incorporarlos a su obra. Resulta especialmente
interesante el proceso de imitacién seguido por Sierra, ya que nos descu-
bre el sistema de escritura propio de su época.

Por otra parte, el aragonés brilla especialmente como narrador. Las
multiples historias del libro surgen como las melodias en una sinfonfa,
integréndose unas en otras, interrumpiéndose en determinados momentos
para ser retomadas posteriormente, encadendndose entre si, superando el
entrelazamiento medieval sin abandonarlo. Y, junto con el entrelazado,
Sierra utiliza la interpolacién de episodios: los diversos casos que jalonan
la andadura caballeresca de los héroes crecen hasta convertirse en verdade-
ras novellas, que se leen casi como relatos independientes.

La Segunda parte de Espejo de principes nos ofrece importantes datos
sobre el estado de la literatura a finales del siglo Xv1: la situacién y tenden-
cias de la lirica, el nivel alcanzado en la narrativa, la superacién de las
barreras genéricas, la conciencia del texto como artefacto artistico o la
importancia de la intertextualidad.

Pero en la obra de Sierra también se perciben algunas de las inquietu-
des y preocupaciones de su tiempo. Asi, las numerosas historias en torno
a la castidad o el suicidio nos proporcionan informacién sobre la verdade-
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ra ideologfa dominante en la época sobre estos temas. Con respecto al sui-
cidio, hemos de recordar que el Concilio de Trento lo condend de forma
expresa, lo que hubo de crear reacciones encontradas en una sociedad pro-
fundamente religiosa que, al mismo tiempo, se habia formado en la admi-
racién a personajes que habfan preferido morir a comportarse de forma no
virtuosa. El aragonés parece proponer diversos casos que concluyen de
forma idéntica, pero en los que la valoracién no puede ser la misma al
tener en cuenta las circunstancias y las motivaciones del personaje. Las
narraciones de Sierra parecen una especie de estudio (una casuistica) sobre
estos temas.

Por otra parte, Sierra supo infundir a los viejos tépicos caballerescos
una profundidad ideoldgica mayor al fusionarlos con la prestigiosa mito-
logfa grecolatina. De esta forma, el tipico enfrentamiento entre padre e
hijo —recuerdo de la lucha entre Amadis y Esplandidn— se convierte en
una recreacién del mito edipico, pues poco antes el hijo del héroe (Clari-
diano) hubo de enfrentarse a un temible monstruo, claro recuerdo de la
Esfinge. En definitiva, Sierra pretende enriquecer su libro de caballerias
con la incorporacién de reflexiones sobre algunos de los temas mds
polémicos en su época y con referencias a la mitologia cldsica, pero sin
sobrecargar su texto con digresiones que retarden el siempre 4gil ritmo
narrativo.

Por tanto, la variedad es la caracteristica que mejor define al libro de
Sierra, una variedad que, sin embargo, no rompe la unidad del texto. De
esta manera, la Segunda parte de Espejo es texto que resume el Renacimien-
to al tiempo que supone un paso més hacia el Barroco.

Adentrarse en las pdginas de la Segunda parte de Espejo de principes y
caballeros significa recorrer (al galope) el mundo literario de todo el Rena-
cimiento, pero también descubrir las inquietudes y mitos que poblaban la
mente del hombre espafiol del siglo xvI1.





