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TRABAJO, DISCIPLINA Y CONSTANCIA

Vaya por delante una afirmacién categérica: Eugenio Cobo
es un gran y concienzudo investigador, un rastreador impe-
nitente y pertinaz de noticias, documentos y opiniones, des-
conocidos u olvidados, acerca del flamenco en los tiempos
pasados, ademds de un experto en la literatura del siglo
XIX. La conjuncién de ambas cualidades viene dando es-
pléndidos frutos, obras magnificas que ahi estdin como prue-
ba fehaciente de ello; tanto las pasadas, igualmente la pre-
sente titulada “La comedia flamenca”, como lo serdn, me
atrevo a vaticinar, las que estdn por llegar.

Tienen las personas que se dedican a la investigacién
una serie de cualidades que les son especialmente propias,
que han cultivado y desarrollado particularmente: la pa-
sién por el tema que es de su interés o aficidn, la paciencia,
el tesén y la perseverancia. El azar nada tiene que ver con el
resultado final de su trabajo, tan sélo muy de cuando en
cuando acude éste en su auxilio. Trabajo, disciplina y cons-
tancia es el lema de cualquier investigador que se precie y
que quiera obtener frutos satisfactorios. Por ello son tan



precisos los documentalistas. Sélo asi podrd terminarse con
planteamientos y estudios en los que, demasiado a menu-
do, se ha avanzado sin disciplina, con grandes intermitencias,
p g
llegdndose a conclusiones precipitadas, sin contrastar. Mu-
g
chas de esas conclusiones se han eternizado, defendido y
consagrado como verdades de fe.

Hubo un tiempo, como quien dice hasta antesdeayer,
en el que el flamenco fue una verdad revelada, y todo lo
revelado dogma de fe. Sobre esa verdad se cimenté una cien-
cia: la flamencologfa. Lo peor fue que esa ciencia se levanté
de espaldas a la investigacién, como si las hemerotecas y los
archivos no existiesen. Afortunadamente las cosas van cam-
biando, cada dia se investiga mds, se rastrean y contrastan
noticias y datos, cada dfa crece el nimero de personas que
se dedican a la investigacién y que la ponen al servicio del
flamenco. Una de esas personas es Eugenio Cobo.

Cuando atin no le conocia personalmente y no sabia de
su gusto por la investigacién ni de su capacidad de trabajo
y dedicacién, de su constancia y tesén, gracias a algunos de
sus articulos, ya intuf que nos ofrecerfa trabajos de enverga-
dura. Ahora ya es realidad lo intuido, certeza total. Es mds,
estd levantando una obra imprescindible e impagable, de
lectura y consulta esencial, que abre y desbroza caminos,
que ilumina zonas oscuras de lo que ha sido el devenir del
flamenco en un siglo clave, el XIX. Parafraseando al maes-
tro Agustin Gémez, si no tenemos la paciencia ni el fuego
sagrado de la curiosidad esforzada para la investigacién,



deberfamos tener el recurso de leer, algo también funda-
mental o complementario. Eugenio Cobo viene ofreciéndo-
nos un apabullante material para la lectura y la consulta,
para el andlisis. También en la presente obra nos lo ofrece.

En ella encontramos, he de repetirme, un apabullante
material de la presencia del flamenco en la literatura teatral
a lo largo de un siglo (1840-1940), aunque sin querer ser
exhaustivo porque, en afirmacidn suya, “es un empefio im-
posible; no s6lo porque es imposible conocer todas las obras
que tengan referencias flamencas, sino también porque
este trabajo no pretende ser un catdlogo.” No obstante,
para el que quiera ampliar en la materia, ofrece autor,
titulo y afio. Muy probablemente habrd estudiosos que,
una vez leida esta obra, seguirdn por esa senda a la con-
quista de nuevas metas.

Su propia metodologia y rigurosidad es por si solo una
valiosa aportacién a un terreno en el que, muchas veces,
esas connotaciones investigativas han brillado por su au-
sencia. Pero es que, ademds, son muchos los detalles en la
obra de Eugenio que nos invitan a reflexionar, que nos de-
berfan animar a leer entre lineas. No lo es menor que yaen
1842 aparezcan referencias flamencas en el juguete cémico
de Eduardo Asquerino “Todo jué groma”. La comedia an-
daluza cobra auge en esa década del siglo XIX yraraesla
pieza en la que no hay algo musical: pregones, corraleras,
zorongos, tangos, fandangos, el vito, la playera, el jaleo de
Jerez. Precisamente fue el sainete o la pequefia pieza teatral





