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PROLOGO

En lineas generales se puede afirmar que la Primer nueua cordnica y buen gobierno
de Guamén Poma de Ayala es sin lugar a dudas el texto mads rico y complejo de las
letras novohispanas. Marcada por la policulturalidad, que funde las tradiciones his-
panica y nativa, y dentro de ésta, las posturas yarovilca e inca, también exhibe una
heteroglosia extrema: la coexistencia de cédigos o lenguajes, el texto visual y verbal,
dibujo y escritura. En esta tltima tenemos un agudo poliglotismo que incluye espafiol,
quechua, aymara y otras lenguas del altiplano, asi como el latin. Escritura que deja
resquicios por donde se filtra una voz que lucha por hacerse oir. Escritura, oralidad,
iconografia y mestizaje. '

Aunque la obra de Poma de Ayala se incluya dentro del denominado género cro-
nistico de la época, es algo mas y diferente: la interaccién verbovisual —producto del
manejo de las técnicas del arte de la memoria- es consustancial a una lectura y com-
prension cabales de su texto y figuras. Se trata, como ya anuncia el autor en el titulo
de este libro, de una obra que da cuenta de las subversiones de los patrones retéricos,
visuales y plasticos de la época, y entre cuyas finalidades se encuentra la de natu-
raleza politica —aunque formalmente no lo parezca— en la medida en que dictamina
y prescribe sobre las situaciones y los sujetos de la relacién colonial. Asimismo, la
Cor6nica de Guaman constituye un discurso performativo de determinadas practicas
culturales: el ladino no sélo reivindica la identidad y los derechos andinos, sino que
sus textos visuales movilizan criticamente al simbolismo incaico y mediante él cua-
lifican a los sujetos y los espacios que representan.

El 14 de febrero de 1615, desde Santiago de Chipao en la provincia de Lucanas en
el sur de los Andes peruanos Felipe Guaman Poma de Ayala informé al rey Felipe III
de Espaiia que acababa de terminar de escribir una “crénica o historia general”. Con-
tenia, dijo, todo lo que le habia sido posible aprender en sus ochenta afios acerca de
la historia andina y el gobierno espaiiol en los Andes. Agregé que estaria muy feliz
de enviar su obra al rey, si él lo pidiera. La crénica de Poma, de més de mil paginas,
tenia dos propésitos principales: dar al rey una relacion de la sociedad andina an-
tigua desde el comienzo de los tiempos hasta el reinado de los incas e informar al
monarca, en calidad de consejero fidedigno, acerca de la profunda crisis en la que se
encontraba esa sociedad como resultado de la colonizacién espafiola.

El medio que utilizé para argumentar sus razonamientos y defender a los nuevos
stbditos ante el rey fue un largo texto en prosa, escrito mayormente en espafiol (aun-
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que con un ndmero significativo de secciones en quechua) y con el lenguaje propio
de la retdrica eclesiastica. De acuerdo a ello, el andino propone la reforma moral que
es parte del programa elaborado para alcanzar el “buen gobierno”, donde destaca la
comparacion de los vicios de los espafoles con las virtudes de los indios.

Completd su texto con trescientos noventa y ocho dibujos intercalados a lo largo
de la obra; él explicé la creacion de esos dibujos por la aficién al rey a las artes vi-
suales; sin embargo, la fuerte dependencia de Guamén Poma de la forma pictdrica
para declarar sus posiciones y argumentar sus puntos de vista, particularmente
acerca del abuso colonial de la poblacién nativa, sugiere en cambio que consideraba
a sus dibujos como el modo mas directo y efectivo de comunicar sus ideas al rey y
persuadirle para realizar acciones reparadoras. Guaman echa mano de la metodolo-
gla de catequizacién visual puesta en boga por el Concilio de Trento y aprendida de
los jesuitas, usuarios de los emblemas como arma propagandistica, de manera que,
més que convertir a los infieles, le interesa mover los “animos y consensias” de los
cristianos a que muden sus vidas y no duda en invocar “grandes castigos” de Dios
para sustentar un argumento de por si profundamente politico.

En general, los dibujos de Guaman presentan una complejidad insdlita, pues
siendo casi todos ellos formalmente figurativos (representan personas, cosas, hechos
y situaciones reconocibles, por ser referentes a realidades concretas) con gran frecuen-
cia son simbdlicos a nivel estructural (las relaciones entre sus elementos se conci-
ben en términos estereotipados o paradigmaticos). El cédigo representativo del arte
pictérico europeo distrae del sentido latente en los dibujos del cronista, articulado
a través de un cédigo no mimético: relacional o posicional. Este complejo sistema
iconico impone al lector dos lecturas distintas del texto visual: una que sigue los even-
tos de la narracién pictérica, y otra mds cuidadosa que atiende al mensaje simbdlico
que subyace en cada dibujo. La segunda lectura, como se verd, introduce al lector en
el dominio de la ideologia nativa. La subversién del mensaje literal por la estructura
subyacente es quizas uno de los efectos mas sorprendentes de la manipulacién de
cddigos iconicos que caracteriza a este excepcional texto policultural, y del que da
cumplida cuenta el presente libro del profesor Delfin Ortega, elaborado con el rigor
y seriedad que caracterizan a este joven y prometedor investigador.

César Chaparro Gémez



0
INTRODUCCION

El encuentro entre los viejos pueblos europeos y los nuevos descubiertos en
Oriente y Occidente desde las postrimerias del siglo XV por espanoles y portugue-
ses, planted la cuestién de la metodologia de evangelizacién y, por tanto, de persua-
sién para la instauracién de un nuevo orden religioso, cultural y, en algunos casos,
politico en las nuevas tierras. La llegada de estos “pueblos extrafios” al orbe de la
Cristiandad latina supuso un verdadero reto al que las técnicas retéricas de persua-
sién nunca se habian enfrentado con anterioridad, pues ahora se presentaba la ur-
gencia de imbricar en sus mecanismos los recursos necesarios para la comunicacién
con un receptor muy distinto y alejado de los conocidos en el viejo continente. Las
reflexiones desarrolladas en este sentido fueron variadas y complejas: desde los de-
fensores de la fuerza de la palabra de la divina Providencia como tnico modo de
conversion a todo pueblo y en todo tiempo, pasando por la adaptacion de las técnicas
predicatorias a la capacidad del neéfito, hasta los que apostaron por el reconocimiento
de la experiencia indigena en el andamiaje retdrico europeo.

Es asi como el encuentro con estos “pueblos extrafios” y el descubrimiento de sus
formas de transmisién del conocimiento mediante pinturas, hizo posible la actua-
lizacién de las utilidades de la imagen mnemotécnica de la memoria retérica en la
predicacién y el proceso de evangelizacién en el Nuevo Mundo, configurandose asi
un c6digo de comunicacién compartido: el visual. Paradigmas de esta linea fueron,
por ejemplo, franciscanos como fr. Pedro de Gante, fr. Diego Valadés y fr. Bernar-
dino de Sahagtn en Nueva Espafia (quienes, tomando por bandera la concordia, la
fraternidad y la armonia intentaron llevar a efecto la tan ansiada restitutio christiana
en la nueva respublica indorum), o jesuitas como Mateo Ricci en China.

Asimismo, la emblematica, utilizada como vehiculo de evangelizacién y persua-
sién, no quedard al margen de esta realidad, acomodandose al sistema de transmisién
del conocimiento por imagenes en las Indias de México y Pert, donde la creaciéon de
la imagen significante se trasladara del libro a la pintura mural, a los arcos triunfales,
las piras funerarias y las fiestas alegéricas para la celebracién de los acontecimien-
tos politicos y religiosos, expresion también del reconocimiento de sus ventajas en la
predicacion y ensefianza de la doctrina cristiana del Concilio de Trento (1563). Sera
asi como el poder de la predicacién e instauracién del nuevo orden novohispano como
mecanismo para el control ideolégico permaneceria en la creacién, manipulacién y
diseminacién de imagenes encargadas de crear un aura de armonia moral, teoldgica,
socioeconémica y politica capaz de suplantar un cada vez mas heterodoxo orden social.
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Desde estos presupuestos abordaremos la Primer nueva cordnica y buen gobierno
(1615-1616) de Guaman Poma de Ayala, nativo peruano a caballo entre los siglos XVI
y XVII y conocedor de los decretos tridentinos sobre la utilizacion de la imagen como
mecanismo de conversion, leidos desde los pulpitos todos los domingos entre 1565
y 1566 por mandato de Felipe II y recogidos en el II Concilio Limense (1567-1568).
Merced al empleo catequético de la imagen jesuita en la evangelizacion de las Indias
del Perti que tanto le influyé, incorpora a su manuscrito trescientos noventa y ocho
dibujos, verdaderas alegorias morales que codificara, y de ahi su originalidad, en dos
claves simbdlicas: la andina prehispdnica inca y yarovilca y la occidental europea,
desde una perspectiva descriptiva y realista que asume la realidad conceptual del
emblema en una linea propiamente histérica con un tiempo y un espacio definidos y
concretos. Segun esto, “reutiliza” las técnicas de la imagen tridentina con un objetivo
bien distinto al de la politica propagandistica catélica, trasladando al Virreinato del
Pert los mecanismos de la memoria artificial con la idea de exponer su visién de la
historia y los desmanes colonizadores de la metrépoli. Esta interaccién verbo-visual,
producto del manejo de las técnicas del arte de la memoria, serd consustancial a una
lectura y comprensién cabales de su texto y figuras, como comprobaremos.

En definitiva, la aplicacién de la imagen mnemotécnica, su utilizacién como re-
curso para la creacién de imaginarios colectivos, sus ventajas didacticas dentro del
ars memorige (como sistema que facilita la retencién visual de los contenidos leidos
o predicados), su poder de propaganda y su capacidad narrativa fueron los resortes
sobre los que el andino confeccioné su obra, desarrollada en las lindes divisorias
de la politica, en el firme convencimiento de los inicios de una nueva Era, en lo
pedagodgico y en lo propagandistico. En este &mbito, como comprobaremos, su obra
presenta una serie de “desvios” y “desplazamientos” que le desmarca de una crénica
al uso.





