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Prologo

La obra de Carlos Monsivais ocupa, hoy por hoy, uno de los lugares
mas visibles en el campo de la critica cultural, dentro y fuera de Amé-
rica Latina. Los lentes aguzados de la crénica, el documentalismo, la
historiografia, el ensayismo, la biografia y otros, utilizados magistral e
innovadoramente por Carlos Monsiviis, han logrado entregar una es-
critura que es no s6lo diagnéstico de su época, sino también produc-
to sintomético de ésta: un paradigma insoslayable para todo aquel que
desee penetrar la racionalidad contaminada y exultante de la pos-
modernidad, los vericuetos paradéjicos de la cultura popular, el entra-
mado de lo social y lo politico, dentro y también mas alla de los limi-
tes restrictivos de las instituciones nacionales. Los textos de Monsivais
realizan lo que pareci6 tanto tiempo imposible: la articulacién de alta
cultura y cultura de masas, historiografia y ficcionalizacién, mitos
religiosos y rituales politicos. Puede decirse que Monsiviis advierte
fenémenos conspicuos de la cotidianeidad ciudadana que, sin embar-
go, han pasado en su mayor parte desapercibidos en sus miiltiples
facetas, o han sido minimizados por interpretaciones que han prefe-
rido manejarse dentro del espectro de produccién y consumo de las
élites, dejando fuera las manifestaciones espontineas o elaboradas de
la sensibilidad popular, los personajes marginales a la historia oficial,
y las expresiones alternativas a través de las cuales se hacen presentes
sujetos y agendas que no siguen las lineas demarcadas por la ideolo-
gia dominante. Para Monsiviis lo social incluye, antes que nada, las
situaciones-limite donde imaginarios y vivencias se mezclan e hibridi-
zan transgrediendo fronteras de clase, raza o género. Su visién de lo
social se articula a partir de una nocién de performance colectivo don-
de ludicidad y ética se encuentran en un diilogo festivo que no es-
conde pero si disfraza su dramaticidad inherente, cotidiana.

Sin eludir —sino mas bien desafiando— la dimensién politica, la obra
de Monsiviis interpela, cuestiona, provoca. Pero su produccién no se
reduce a un repertorio limitado y previsible, que prolifera y se plura-
liza en relevamientos y observaciones miultiples donde la diversidad
tanto de lo observado como de los puntos de observacion —su inheren-
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te impureza— esta siempre representada como la principal protagonista
de las interacciones sociales. Podria decirse que para Monsiviis lo es-
tético es, siempre, un sintoma ideolégico, y al mismo tiempo una for-
ma gozosa de transgredir, caotizar, (re)presentar, des-naturalizar el jue-
go de identidades y otredades sociales impuesto por una modernidad
que no ha acabado de interrogarse a si misma sobre sus propias pro-
mesas incumplidas, vale decir, sobre sus deudas, su perversiones, sus
€XCesos.

Sin embargo, hasta ahora la escritura de Carlos Monsiviis, que po-
dria ser estimada como uno de los artefactos discursivos mds origina-
les de las Gltimas décadas, ha logrado eludir el ser escudrinada ella
misma por la critica no s6lo mexicana, sino transnacional. Pocos es-
tudios, algunos de indudable valor, han abierto una brecha en el ase-
dio de las miltiples vertientes, conexiones y propuestas que informan
la obra de Carlos Monsiviis, pero muchos aspectos de la misma se re-
sisten aun al analisis, como si el arte de la ironia, tan magistralmen-
te dominado por este autor, constituyera una estrategia defensiva que
resguarda a quien la esgrime como instrumento de provocacién y de
andlisis. En efecto, el estilo que ha delineado Carlos Monsivais es, a
no dudarlo, incisivo y puntual y, al mismo tiempo, paradéjico, elusi-
vo, polivoco. Su lenguaje critico al mismo tiempo exalta y relativiza el
hecho que revela; apunta, prioritariamente, a lo contingente, acotado,
minimo, al tiempo que propone, como en un doble registro, una re-
flexién mas honda y mas dificil sobre la trascendencia del fenémeno,
sus significaciones miiltiples, a menudo insospechadas, y su incidencia
profunda a distintos niveles de la vida social. Es justamente esta ambi-
guedad y esta perspicacia lo que desorienta, con frecuencia, a la cri-
tica, lo que hace pensar que la obra de Carlos Monsivais, que ha pe-
netrado con agudeza los grandes planos y las frecuencias minimas de
la cultura contemporanea es, en si misma, invulnerable, en la medida
en que disfruta de la impunidad que le confiere su propio dominio
de la materia cultural, de los lenguajes, simbolos y recursos que crean
el entramado de lo popular, en todos sus niveles y torsiones.

Ubicar un conjunto de estudios sobre la obra de Carlos Monsivais
bajo la rabrica “el arte de la ironia”, no significa simplemente referir
al uso evidente que sus textos hacen del tropo. Mas bien se trata de
una manera de comprender la estética y la politica de sus distintas in-
tervenciones a lo largo de los anos. En las palabras que cierran The
Concept of Irony (El concepto de ironia), Kierkegaard subraya una funciéon
critica fundamental del procedimiento irénico: develar que no existe
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una verdad “esencial” detras de los fenémenos y, simultineamente,
desarrollar un sentido critico respecto a ellos para evitar su “idola-
tria” (341). Dentro de los rituales de poder y fenémenos culturales
que han caracterizado al México de la segunda mitad del siglo XX, el
procedimiento critico de la ironia ha permitido a Carlos Monsivais
un desmontaje consistente de los mitos e ideologias surgidos del apa-
rato estatal priista: por un lado ha demostrado la inexistencia de la
dimensién esencial de “la nacién” (aquello que ha sido llamado “lo
mexicano”) que, como ha explicado Roger Bartra, constituye “una
voluntad de poder nacionalista ligada a la unificacion e instituciona-
lizacion del Estado capitalista moderno” (17). Por otro lado, Carlos
Monsivdis ha sido un critico consistente y riguroso de las idolatrias de
“lo popular”, “la tradicién” e, incluso, “lo masivo”, entidades cuya ce-
lebracién populista (sea en la elevacion de rituales pasatistas al nivel
de “lo auténtico” o en la interpretacién facil de la cultura mediatica
como el “imaginario del pueblo”) es cémplice directa de los apara-
tos de poder politico y de sus mecanismos de control social.

En el contexto de la modernidad literaria y cultural, la ironia ha
ocupado una posicion prevalente. Segiin nos recuerda Ernst Behler,
la ironia es inseparable de la evolucién de la conciencia moderna
(73) v, a la vez, uno de los espacios de critica fundamentales frente a
la doxa de la razén (111). Si la obra de Monsivais puede ser considera-
da uno de los puntos centrales de la modernidad mexicana, es preci-
samente porque articula con eficacia las consecuencias sociopoliticas
del proceso modernizador implementado por los regimenes posre-
volucionarios, a la vez que adopta un punto de vista ubicuo desde el
cual critica las manifestaciones cotidianas de dicho proceso. Monsivais
pertenece, entonces, a una estirpe critica cuyo pensamiento relacio-
na constantemente el examen de los grandes relatos del poder con las
practicas de la vida diaria, orientacién que, desde muy distintos para-
digmas intelectuales, incluye a figuras como Slavoj Zizek, Michel de
Certeau y Raymond Williams. La ironia, a fin de cuentas, es un tro-
po que, como ha planteado Linda Hutcheon, “surge como conse-
cuencia de una relacién, de una reunién dinamica y preformativa de
diferentes elementos generadores de sentido, pero también de dife-
rentes significados, primero para crear algo nuevo, y luego [...] para
dotarlo de la torsién critica del juicio” (125, traduccién nuestra). La
ironia, por lo tanto, es el gesto publico por excelencia, donde lo mo-
derno es puesto en juego por una comunidad de interpretantes y a
partir de un sistema de signos que permite producir una dimension
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critica. Es desde esta perspectiva como podemos entender a Carlos
Monsivéis no s6lo como autor de una produccién critico-literaria pe-
culiar y diversa, sino también, lo que es quiza mas importante, de una
obra profundamente politica y, por tanto, polémica. Si un lugar ha ocu-
pado Monsivais en la modernidad mexicana es justo el de la concien-
cia critica. Si todo ironista es, de alguna manera, como se ha dicho, un
moralista, Carlos Monsiviis ha puesto en evidencia las “inmoralidades”
cometidas por los excesos y los incumplimientos de la modernidad y
sus aparatos de poder. En ese sentido, su obra cumple cabalmente
con la funcién del intelectual definida por Edward Said: “Hablar la
verdad al poder” (85).

La centralidad de la obra de Monsivais en el panorama literario y
politico de México, y la indudable visibilidad de su figura en el espa-
cio publico nacional no han ido acompafadas, sin embargo, como se
ha dicho antes, por un debate en verdad critico en torno a su obra.
Ya Christopher Dominguez Michael observaba en 1988: “El trabajo
de Monsiviis viaja hacia un piblico lector cada vez mis extenso e in-
fluye drasticamente en los usos y abusos culturales sin haber sido toda-
via sujeto de lo que es esencialmente: critica” (22). Aun hoy, a tantos
anos de iniciada su labor desde los escenarios del México convulso
de la segunda mitad de los cincuenta, no existe todavia una aproxi-
macién critica —o una serie de ellas— que desmonte de manera con-
sistente las bases ideolégicas y las innovaciones literarias de Carlos
Monsividis. Para empezar, quedan por discernir las vinculaciones de
su irénica obra con los discursos histéricos que estin en la base de la
modernidad de México y de América Latina (cristianismo, liberalismo,
marxismo, etcétera). Asimismo, todavia esta por hacerse un estudio
riguroso de las contribuciones de Monsividis a debates actuales en tor-
no a las nociones de modernidad, posmodernidad, cultura nacional,
colonialidad, emancipacién, etcétera, conceptos que han guiado los
debates criticos sobre/desde América Latina en las ultimas décadas.
También esta por determinarse la forma en que el trabajo de Mon-
sivais se relaciona con distintas teorias de la cultura (Elias Canetti,
Raymond Williams, Michel de Certeau, Slavoj Zizek, Félix Guattari,
Georg Lukics, entre muchos otros) y la manera en que hace confluir
esas teorizaciones en una microcritica de lo cotidiano y en una prac-
tica concreta, politica e intelectual. Finalmente, se mantiene abierto
el reto de articular los escritos de Carlos Monsiviis a los grandes cam-
pos disciplinares: la literatura, la historia, los estudios culturales, la
cultura de masas, etcétera. Como intento de ir llenando estos vacios,
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