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Las relaciones de comedias de Rojas Zorrilla

Rafael Gonzilez Canal
Universidad de Castilla-La Mancha

La impresion de las llamadas relaciones de comedias supone un episodio muy
interesante y bastante desconocido de la difusién de nuestro teatro dureo. Este
tipo de impresos surgieron en el dltimo tramo del siglo xvi1 y alcanzaron gran
auge en la primera mitad del siglo siguiente, sobre todo en Andalucia y, en
particular, en Sevilla'. Normalmente, las relaciones se extraian de obras que
habian alcanzado cierto grado de popularidad, aunque este hecho no se da en
todos los casos.

Estas relaciones eran pliegos sueltos de dos o cuatro hojas en los que se im-
primian fragmentos o tiradas extraidas de famosas comedias 4ureas. Se trataba
de pasajes de tipo narrativo y escritos casi siempre en romance (“las relaciones
piden los romances”, decia Lope de Vega en el Arte nuevo de hacer comedias, v.
309)*. Esta moda literaria alcanza su época de méxima difusién entre los afios
1725 y 1750, segtin sefiala Jaime Moll>.

Los pasajes seleccionados para estas relaciones suelen ser narraciones, en
boca del galdn o la dama, de tipo retrospectivo, que contienen una infor-

maci6n esencial para el entendimiento de la trama, y que son perfectamente

! Jaime Moll, “Un tomo facticio de pliegos sueltos y el origen de las ‘relaciones de come-
dias™, Segismundo, X11, 1-2 (1976), pp. 143-167.

2 Lope era consciente de la importancia de estas relaciones: “El, movido de su piadoso
dnimo, le cont6 quién era, lo que le habia sucedido, lo que buscaba, a la traza que suelen ser
las narraciones de las comedias, que hay poeta cémico que se lleva de un aliento tres pliegos de
un romance.” (Las fortunas de Diana, en Novelas a Marcia Leonarda, ed. de Antonio Carrefio,
Citedra, Madrid, 2002, p. 160).

3 Jaime Moll, gp. cit., p. 145.
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inteligibles en si mismos por parte del publico, aunque se desconozca el argu-
mento y desenlace de la obra. Asi lo explica Garcia de Enterria:

Todas las “relaciones” que nos ocupan son, por si mismas, una parte definida
de la comedia, inteligibles ellas aisladas sin que sea necesario leer la obra en-
tera para entender lo que se nos relata. Son de caricter totalmente narrativo,
expositivo; nos cuentan lo que no puede verse en escena, pero necesariamente
ha de saberse para entender el juego dramitico, o definen la personalidad de
un personaje importante de la obra®.

Estas largas tiradas de romance suelen proceder de la primera jornada de
las comedias y permiten ademds el lucimiento del actor. En muchas de ellas
se percibe un estilo alambicado y conceptuoso que choca con el éxito que
tuvieron entre el piblico mds popular. La propia Garcia de Enterria se sor-
prendia ante este hecho: “;Cémo entender que un publico iletrado prefiriese
los conceptos alambicados de Calderdn y las malas imitaciones que de él se
hicieron?”® No obstante, lo mismo ocurria en el siglo anterior cuando el pu-
blico de los corrales aplaudia la preciosidad formal y conceptual de muchas
comedias calderonianas.

Las relaciones impresas sueltas tienen un problema afiadido de autoria. En
muchos casos no aparece referencia al autor e, incluso, ni siquiera se reproduce
el titulo mas conocido de la obra. Ademis, en el momento de mayor éxito co-
mienzan a publicarse las llamadas relaciones nuevas, que no procedian de una
comedia sino que, en muchas ocasiones, eran creacién original de un poeta
an6nimo®.

La explicacién del éxito y proliferacién de este tipo de impresos estd en el
gusto por el teatro de la sociedad sevillana y en la prohibicién de las represen-

taciones de comedias en dicha ciudad desde 1679 hasta 1767, salvo excepcio-

4 Maria Cruz Garcia de Enterrfa, Sociedad y poesia de cordel en el barroco, Taurus, Madrid,
1973, p. 353.

5 Garcia de Enterria, 9p. cit., p. 360.

¢ Hay autores conocidos en este quehacer: Juan Garcia Valeros o Eugenio Gerardo Lobo,
por ejemplo.
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nes esporadicas’. Es légico pensar que estas relaciones tuvieron que leerse y
recitarse en las tertulias y reuniones sociales de las casas nobles. Tenemos un
testimonio, eso si tardio, de esta moda literaria procedente de las Carzas de
Esparia de Blanco White, en las que nos describe las costumbres y diversiones
de las familias nobles en la Andalucia de principios del siglo xix:

Estas consistian en cantar, bailar y frecuentemente recitar trozos de comedias
del teatro antiguo espafol, conocidos con el nombre de relaciones. El recitar
estaba considerado hasta hace poco como una buena aficién en hombres y
mujeres, y los que tenfan esta habilidad se levantaban a peticién de los reuni-
dos para declamar, accionando al estilo de nuestra vieja escuela de oratoria,
de la misma manera que otros divertian a la concurrencia tocando algin ins-
trumento®.

Es posible que el origen del fenémeno impreso se halle en esta moda social
de recitar los fragmentos mds conocidos de obras de éxito. Curiosamente, la
difusién de este tipo de impresos se produce no tanto entre los espectadores de-
seosos de recordar las escenas vistas en el teatro, sino entre los lectores dvidos
de ver recreado un fragmento de una obra leida, o al menos a la que podian
acceder de forma completa en las imprentas de su ciudad. Sefiala Maria Grazia
Profeti’ que la mayor parte de estas relaciones procede de obras de las que se
pueden encontrar ediciones sevillanas precedentes o coetdneas. Es evidente
que la comedia tiene en la imprenta y en la lectura una vida diferente y no
siempre paralela a su presencia y difusién en los escenarios.

Por otra parte, ademds de las tertulias de los salones nobiliarios, existia un

piblico, como muy bien advierte Profeti, habituado a los romances de ciego, a

7 Véase Francisco Aguilar Pifal, Sevilla y el teatro del siglo xvii, Universidad de Oviedo,
Oviedo, 1974, pp. 12-14 y 61. Manuel Alvar sefiala que la existencia de este tipo de impresos
en Malaga también est relacionada con la necesidad social que supone el teatro, prohibido en
dicha localidad entre 1745 y 1768 (Manuel Alvar, Romances en pliegos del cordel (siglo xvin),
Excmo. Ayuntamiento de Mélaga, Mélaga, 1974, pp. 21-22).

8 José Blanco White, Cartas de Espana, introduccién de Vicente Llorens, traduccién y notas
de Antonio Garnica, Alianza, Madrid, 1977, p. 244.

? Maria Grazia Profeti, “Comedias e relaciones: la ricezione deviata”, en Colloguium Calde-

ronianum Internationale Atti, LAquila, pp. 91-114 (véase las pp. 96-97).





