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EL SECRETO DE EL CURIOSO IMPERTINENTE

en la Academia de los Nocturnos, en Valencia, interviniendo el 11 de mayo de 1592 bajo el pseu-

dénimo de “Secreto” Qué eleccién, qué palabra, cuantas posibilidades ofrece, cuanto juego.
Sugiere sin6nimos como confidencia, inicio, enigma, discrecién, misterio, reservado, oculto, velado...
Puede que junto con el concepto de honor y honestidad sea una de sus mayores preocupaciones.

Uno de los datos que mas llaman la atencién en la biografia de Guillén de Castro fue que ingresé

El curioso impertinente no escapa a esas inclinaciones y, ademds, plantea temas como el abuso de poder,
la extralimitacion en la amistad y en el amor, el camino del respeto, la locura de los celos; y el autor lo
hace desde un conocimiento psicoldgico sorprendente, busca una adecuacién original entre el lenguaje
y la condicion de los personajes. Se apoya en una peculiar dramaturgia que bebe del pasado, incluso
bucea en el folklore y tiene la capacidad de inspirar siglos futuros...

Desde su inicio, el autor quiere dejar claro que aunque sea una obra inspirada en la tragedia del genial
Cervantes, es una comedia. Quiere divertir sin necesidad de una comicidad zafia o facilona, sino que
sirve de manera inteligente y sutil de equilibrio a la tragedia. Conoce sus posibilidades, que ofrece y apro-
vecha sin miedo. Se permite guifios a autores que admira. Su pasién por el teatro es palpable, y lo deja
claro desde su arranque, haciéndole un homenaje, estableciendo la idea del teatro dentro del teatro, insi-
nuando la idea de apariencia y realidad. Viaja de Italia a Espaiia, de la comedia dell ‘arte al teatro de enre-
do de Lope. En definitiva, conjuga con sabiduria la tragedia con su particular manera de entender la vida,
a través de la comedia.

Esta sabia mezcla desazona, brinda la posibilidad de sofar e imaginar, invita al atrevimiento combinan-
dolo con los cédigos establecidos, para crear los suyos propios.

Otra de las riquezas de Guillén de Castro estd en que nos provoca preguntas. ;Por qué no mantener la
tragedia escrita por Cervantes y querer convertirla en comedia? ;Cémo se llega de la adolescencia a la
madurez? ;La amistad tiene limites? ;Qué sucede con un amor truncado? ;De dénde surgen los celos y
adonde van a parar? ;La confianza es fragil? ; Cémo ganarse el respeto? ;Es un sueiio utépico de la unién
de las reglas sociales y de los impulsos del corazén?

Tal vez Guillén se ria de las relaciones humanas; tal vez no se tome en serio las pasiones y las desmonte;
tal vez tenga una mirada critica ante “los grandes gestos’, la maligna gratitud, el honor, la honestidad y la
obediencia. Los celos se mueven por valores pervertidos, necesitan poner a prueba tanto la amistad
como el amor, oponiéndolos.

Puede que sea mas facil situar la obra en Florencia para poder hablar de las dificultades que plantea una
sociedad tramposa que vive con una doble moral, para vituperar su matrimonio, para mofarse del poder
y de los poderosos.

Es posible que le ayude para hablar de la condicién de la mujer, de su rebeldia y autoafirmacién.
Describiendo con sabiduria el caminar de una mujer que lucha por ser con dignidad, que realiza un viaje
social y personal, contradictorio, confuso, doloroso y extremadamente arriesgado.



La risa descubre el dolor. La crueldad y las “cosas” serias se digieren mejor con la presencia del humor.
La manipulacion es el eje. La mentira es el arma. La violencia es moneda de cambio utilizada ante la
impotencia y el odio. La crueldad es latente. Aparece la culpa.

Ser consciente es un viaje de duras pruebas. Las necesidades del alma no suelen corresponderse con las
sociales. Los caminos no son rectos, admitir no es facil, y seguir lo admitido requiere su riesgo. Los obs-
téculos no son pequeiios, pueden costar vidas. Enfrentarse a una sociedad, al otro y a uno mismo, luchar
por lo que quieres suele ser tragicémico.

Con este mundo tan incitante que propone Guillén, desde la puesta en escena, se ha potenciado la pasién
por el teatro con sus diferentes guifios. Valorando los posibles planos, fugas y sombras de esta historia
que ha sido tan poco representada.

Se ha defendido esta construccién original, auténtica y novedosa, respetando cada personaje, percibien-
do la sensualidad que respira, sacando el mayor jugo posible a cada verso, cada gesto, cada silencio, con
un elenco de actores con los que hemos sentido el placer del juego.

Sumado a esto, el equipo técnico artistico ha imaginado una Florencia y una época, aportando con inge-
nio la combinacidn del siglo para el que fue escrito sin olvidar el momento en que nos encontramos.

A todos ellos va mi admiracién por su compromiso y confianza.

Me gustaria terminar con un profundo agradecimiento a la Compaiia Nacional de Teatro Cldsico por
regalarme este Secreto.

Deseamos que lo disfruten.

Natalia Menéndez
Directora del montaje



FABRICADORES DE SU DESHONRA

uillén de Castro escribe El curioso impertinente en 1606, s6lo un aiio después de la aparicion de la prime-

ra parte de El Quijote en la que Cervantes introduce su famosa novela ejemplar del mismo titulo. Sin duda

Guillén debié de sentirse fuertemente impresionado por la recreacién cervantina de un argumento que se
nutre de Herodoto y Boccaccio, entre otros. Algunos de los temas mas plenamente Guillenianos, ésos que pode-
mos rastrear en pricticamente toda su produccion, no tanto en el teatro de su tiempo, aparecen ya en la noveli-
ta: la infelicidad matrimonial o la naturaleza de la amistad son los mds destacados.

Con el paso de los siglos esta recreacion de El curioso impertinente se ha visto sometida a la necesaria compara-
cién con el “original” del que parte. Se ha entendido la obra de Guillén s6lo como una versién del texto cervanti-
no y aambos autores casi como autores de una obra tnica: Cervantes, puede que para su mérito, es el autor de E/
Quijote; Guillén, tal vez no para su beneficio, es el autor de Las mocedades del Cid, y si me apuras de Los malca-
sados de Valencia; y la verdad es que siendo ambas obras de capital importancia dentro de su produccién teatral
no dan cuenta por sf solas de la riqueza y variedad de la misma.

Por otro lado la comparacién de ambos textos frecuentemente ha ofrecido un saldo positivo a favor de la nove-
lita: pero es que la critica siempre ha entendido mejor los géneros narrativos que los draméticos; y ademas, apos-
tando a favor del Cervantes novelista jugamos sobre seguro. Evidentemente no se trata de perder o ganar, pero
es verdad que la literatura comparada aporta indudables beneficios a la hora de comprender un texto: cuando
poseemos distintas versiones de un mismo argumento lo normal es que en las diferencias se vea la personalidad
creativa de sus autores. Es en las modificaciones, en las divergencias de cualquier orden, donde se produce la
verdadera creacién: en ese margen suelen aparecer una voz personal, los ecos de una época y el estilo. Ademas,
si compartimos esa idea segtn la cual una serie muy limitada de argumentos esenciales produce una serie ili-
mitada de textos literarios, todo autor es en cierta medida, lo quiera o no, le guste o no, un versionador. Los
trigicos griegos no hicieron otra cosa que versionar sus mitos y es dificil sefialar un solo argumento original
en la produccion del inefable bardo inglés. La magia, el arte, estd en la vision personal.

Como decia, en un estudio comparativo Guillén ha perdido con frecuencia, y podriamos sefialar dos motivos fun-
damentales, basados ambos en un anélisis ligero, tal vez, por qué no, impertinente, de los fenémenos literarios.

El primero tiene que ver con las diferencias sustanciales entre géneros. Guillén es un dramaturgo y dota a sus
personajes de moviles y razones, es decir, construye accién dramdtica basada en los principios de causa y efec-
to; concentra los espacios y los tiempos cuando le conviene a la realizacion escénica; y ofrece la materialidad del
proceso psicoldgico -el nacimiento de la pasién y los celos- cuando en la novela tenfamos su mera mencién.

Posiblemente la modificacién fundamental estd en ese reparto de la responsabilidad que me ha hecho utilizar el
plural en el titulo de este texto. En la novela cervantina la tragedia se desencadena a raiz de un defecto en el carac-
ter de Anselmo: se trata de un personaje patoldgicamente curioso, y el origen de su enfermedad tal vez parta de
una inseguridad tan acentuada que le lleva a manipular a los que cree amar. Guillén inventa, y se trata de una inven-
cién medular, una relacién previa entre los que luego habrdn de ser amantes. Lotario pone su amistad por delante
de su amor. Es posible que ni su amistad ni su amor sean suficientemente sélidos, ya que su gesto heroico implica
negar a aquellos a quienes cree amar la capacidad de elegir sus destinos. Ambos amigos son pues responsables, y
ala vez victimas, de una concepcion errénea de la amistad y del amor; amistad es a competencia radical lo que
amor es a celos, en esta ecuacién dramética de imposible final feliz. Guillén parece recoger el guante que el cura
tiende al lector una vez concluida la lectura en la Venta. Dice el cura, no sin cierta ironfa: “No se puede imaginar
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que haya marido tan necio que quiera hacer tan costosa experiencia como Anselmo”; pero ya sabemos que “la ima-
ginacion es la loca de la casa’, que “la curiosidad mat6 al gato’, y que “amigos que se conocen, de lejos se saludan’
Y por supuesto, que “amor sin celos no lo dan los cielos”; estamos hartos de escucharlo en boleros y tonadillas.

Guillén acota los amplios margenes establecidos por Cervantes, pero no desenmascara esa “verdad profunda pero
inquietante” a la que Ayala se refiere en su comentario a El curioso impertinente. La sexualidad es una de las mas
complejas experiencias humanas: intima y profundamente personal, y a la vez social y cultural. Una vez mas,
como en las mejores obras teatrales, surge el conflicto entre lo innato y lo aprendido. Y como en las mejores obras
teatrales, no se resuelve.

El segundo motivo por el que Guillén ha visto en parte oscurecido su valor tiene que ver con su otro término de
comparacion: Cervantes es a la novela, al argumento, lo que Lope a la comedia, al género, y en esta ecuacién
Guillén es una especie de Camila, tercero en una competencia de monstruos del ingenio. Atento a su honor, a lo
social, ensalza al Fénix y ejecuta las formas, pero no deja de dotarlas de un toque que lo distingue, que es su voz
personal. Pensemos por ejemplo en la aparente justicia poética que nos ofrece el aparente final feliz: ;Anselmo
muere reconociendo su culpa o bien ejecuta un tltimo acto de manipulacién decidiendo por Camila y Lotario un,
tal vez ya no tan deseado, matrimonio feliz?

En cuanto a la pertinencia del tema no me extenderé. En su obra Mi marido me pega lo normal el Doctor
Manuel Lorente afirma que “los celos son la excusa perfecta para el hombre, una explicacién para la mujer, una
justificacion para la sociedad y un eximente para la justicia” En una reciente encuesta del C.LS. sobre violencia
doméstica un 44% de los hombres interrogados aludia a los celos, al sentido de la posesién y al machismo como
sus principales causas. Celosos de sus c6nyuges, de sus amigos y de sus amantes, practicamente todos los per-
sonajes de esta pieza sufren, e incapaces de dominar su dolor, torturan y manipulan a los demas. De aquellos
polvos vienen estos lodos: el pasado no esta detrds, sino dentro.

Una vez mds, y no serd la Gltima, he de sefialar que de todas las labores del dramaturgista considero la més importante
el andlisis previo junto al director de escena. Cada adaptacién lo es de, y para, una puesta concreta. Sélo después de esa
labor conjunta de desentrafiamiento de sentidos puede el adaptador sentirse en disposicién de mover una coma o supri-
mir una escena. Esos sentidos estén detras de las palabras y se transformardn en una propuesta escénica, y no en otra.

Guillén de Castro es sobre todo un autor de teatro en el que la accién prima sobre la lirica. La expresién de las
emociones por parte de los personajes suele estar dominada por una fisicidad que exige al lector un especial
esfuerzo de reconstruccién; como ocurre en buena parte del teatro contemporaneo, especialmente cuando sentimos



que todo no esta en el dialogo de los personajes. En determinadas ocasiones varios planos de accion conviven sin
aparente transicion y sin énfasis descriptivo: comprender qué es de cada plano y cémo se solapan los mismos, sin
hacer evidente la interferencia, ha sido una de las labores especificas que nos ha exigido esta adaptacion. Asi el
encuentro ante la iglesia o la escena de la escalera han solicitado de nosotras una especial atencion: el texto de la
representacion surge de la lectura comun de esa cadena logica de acciones propuestas por Guillén.

El curioso impertinente es una pieza profundamente psicolégica. En ella el autor sigue los procesos emocionales de
los personajes y nos hace participar de los mismos gracias a los numerosos apartes. El aparte es uno de los recur-
sos del Siglo de Oro que mds nos ocupa en cualquier puesta en escena de uno de nuestros clasicos. Y nos ocupa
porque se trata de una potente convencion no realista que nos sitia en el conflictivo, y por lo tanto plenamente
dramdtico, terreno de lo metateatral. En los apartes los personajes se dicen a si mismos tanto como el teatro se dice
artificio, construccion, arte. En pocos textos, sin embargo, hemos notado la necesidad de la convencion del apar-
te tanto como en El curioso impertinente. Gracias a esas ventanas de la mente que son los apartes, el espectador
conoce cambios delicados, sutiles vacilaciones y peligrosas estrategias. El verdadero acierto de los apartes en esta
pieza est4 en que nos hacen conocer los entresijos, pero no todos y cada uno de ellos; sabemos lo que saben los
personajes, pero notamos que los personajes saben mucho menos de lo creen saber; los apartes de Guillén, lejos
de solucionar el subtexto lo generan, y en este sentido ha intentado trabajar la adaptacion.

Ese halo de sutil contemporaneidad que se desprende del tema, tan universal, y de los recursos mencionados ha
condicionado determinadas modificaciones, como la modernizacion en construcciones pronominales o la supre-
sién de algunas situaciones sin consecuencias reales en la trama principal.

Los criterios que rigen una adaptacion teatral son fundamentalmente escénicos; y lo escénico no siempre coinci-
de con lo filoldgico. En este sentido el filélogo tal vez haya notado que Lope ha desaparecido del elogio a la
Comedia Espanola. Casi todos los textos criticos referidos a la Poética del barroco mencionan esos versos: su
valor es pues indudable en lo que hace a la erudicién, pero los hemos considerado una mera cita hasta cierto
punto ajena a lo dramético. O quizd se trate de un minimo acto de rebeldia ante la desmedida importancia que la
critica les ha otorgado en el andlisis de la produccién de Guillén de Castro. Por supuesto, Guillén es un autor de
su tiempo, y estimado en su tiempo. Sirva este nuevo especticulo de la Compaiiia Nacional de Teatro Cldsico para
seguir ampliando los mérgenes del repertorio de nuestro Siglo de Oro.

Yolanda Pallin
Autora de la version
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