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0. Presentacién

El Cancionero general, publicado por Hernando del Castillo en 1511 en la ciudad de
Valencia, es la mayor y mds importante recopilacién de poesia castellana de los siglos
xvy xv1. Entre sus folios reine mas de mil poemas y a més de doscientos poetas, entre
los que se encuentran algunos de los grandes autores de la segunda mitad del siglo xv.
Los propésitos antolégicos del compilador se plasmarian en el intento de ordenacién
y amalgama de materiales de muy distinta procedencia y diferente tradicién. De entre
todos estos materiales, llama la atencién la presencia, en determinado momento co-
hesionada, de un grupo de poetas valencianos —no menos de veinte—, solo aparen-
temente de segundo orden, que estin representados con mds de un centenar y medio
de composiciones.

La obra de esta pléyade de poetas cultos se enmarca dentro de un momento social
y cultural de una enorme riqueza y complejidad. Sobre la base de una ciudad de Va-
lencia préspera, cosmopolita y socialmente estable, el Reino de Valencia conoce un
esplendor cultural inusitado, del que conservamos algunos testimonios contempora-
neos, como este del genealogista Gonzalo Ferndndez de Oviedo:

No sé si tenéys memoria de algunos cavalleros de Valengia o si ha-
véys estado en aquella ¢ibdad, la cual es, a mi paresger, una de las
muy notables de toda Espaiia, y donde los que son cavalleros y gente
noble son més acatados y reverengiados que en parte del mundo, por
quien son, y donde los plebeyos y gente popular e comdn més los es-
timan e temen y con mds acatamiento y cortesia los tractan en todo
tiempo; y ellos biven [como mas] preheminentes e maés ataviados y
servidos que en pueblo ni ¢ibdad que mds la imita e més cerca esta
della, o que mds paresge, asi en las fiestas e regozijos militares de los
cavalleros mangebos, en justas y torneos e juegos de cafias como en
atavios de sus personas, como en las damas e sefior[a]s que alli ay
generosas e de calidad, que son festejadas e servidas con todos los

términos de onestidad que los cavalleros lo suelen hazer (Pérez de
Tudela, ed. 2000: 11, 123-124).

Tal grado de efervescencia, extendida a todos los dmbitos de la vida publica, explica
la imagen de que proyecta sobre el resto de ciudades, que es la de una auténtica corte
paralela:

de sefiores e cavalleros de titulo bien eredados, e de ricos ¢ibdada-
nos, e todas las maneras de ofigiales artesanos que en una insigne y
ordenada republica son negesarios, e aun para poder proveer otras
¢ibdades. E demads de ser la ¢ibdad rica en si por el tracto de la mar e
de la tierra, es la gente del mundo bien ataviada, e los hombres pringi-
pales e cavalleros biven e se tractan en sus casas e fuera dellas con tan

extraordinario exergicio de nobleza, que es otra segunda corte ver
aquella republica (Pérez de Tudela, ed. 2000: 1, 355).
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La ausencia de una corte en la Corona de Aragén, y, en concreto, en el ambito del Rei-
no de Valencia, habria de convertir las cortes locales, parcialmente castellanizadas, en
centros productores de una cultura cortesana mas o menos subsidiaria. Una de las mds
relevantes fue la de Serafin Centelles, segundo Conde de Oliva (1480-1536), amante de
las letras y presumible mecenas del Cancionero general.

Trabajamos con una némina de autores integrada por: Mosén Aguilar, Jeroni d"Artés,
Mosén Cabaiiillas, Lluis y Francés de Castellvi, Juan y Alonso de Cardona, Francés Ca-
rrog Pardo de la Casta, Serafi Centelles (Conde de Oliva) y Leonor Centelles (Marquesa
de Cotrén), los dos Lluis Crespi de Valldaura, padre e hijo, Bernat Fenollar, Francesc de
Fenollet, Juan Ferndndez de Heredia, Jaume Gassull, Francés de Mompalau, los her-
manos Luis y Enrique de Monteagudo, Vicent Ferrandis, Miquel Peris, Joan Verdanxa,
Jeroni Vich, y, por tltimo, Narcis Vinyoles.

Como es l6gico, la mayor parte de los poemas de autor valenciano recogidos en el
Cancionero estan redactados en castellano; solo la segunda edicién de 1514 se hace eco
de una quincena de composiciones escritas en su valenciana lengua materna.

Tradicionalmente, se ha venido sosteniendo la creencia de que el Cancionero general
documenta un cambio de actitud lingiiistica en el paso del siglo xv al xv1. Sin embar-
go, resulta dificil mantener esta afirmacién en la prictica. Algunos poetas, como Juan
Ferndndez de Heredia y Francisco de Fenollete, escriben la mayor parte de sus poemas
en castellano. Otros, como Fenollar o Gassull, tienen muy poca obra en castellano, y
prefieren el cataldn como lengua de su principal obra literaria. Desde esta perspectiva,
y coincidiendo con los estudios de los Gltimos afos, el empleo del castellano como
lengua de la poesia parece mds bien una «tendencia general» de los tltimos afios del
Cuatrocientos valenciano que, por determinadas circunstancias histdricas, se agudiza en
el Quinientos.

Como trataremos de demostrar, la obra de Castillo documenta no tanto un giro en
la actitud lingtiistica de los escritores valencianos, cuanto el descubrimiento, positivo
y enriquecedor, de unos nuevos modelos de expresién, forjados al calor de un intenso
y prolongado contacto con la cultura castellana, cuyo escenario es la corte central, las
provincias de una Italia parcialmente castellanizada o la misma ciudad de Valencia,
receptora de intelectuales, cortesanos y funcionarios castellanos o aragoneses. Nos en-
contramos, por tanto, ante un fenémeno de imitacién, no de imposicién ni postracién.
Resulta acomodaticio recurrir al tépico de la castellanizacién literaria como sintoma
del declive cultural, sin tener en cuenta su impronta en otras dreas peninsulares como
Galicia y Portugal.

La obra de Castillo refleja no tanto un giro en la actitud lingiiistica, cuanto el descubri-
miento, positivo y enriquecedor, de unos nuevos modelos de expresién, forjados al ca-
lor de un intenso y prolongado contacto con la cultura castellana, gesto aperturista que,
en este periodo clave de la historia cultural del Reino, no es sin6nimo de decadencia.
Nos encontramos ante un fenémeno de imitacién; no de imposicién ni postracién. Los
poetas valencianos gozan de una libertad de eleccién lingiiistica de la que no disfruta-
ran, casi un siglo después, los poetas de la valenciana Academia de los Nocturnos...

Todos tienen cabida en la antologia de Castillo: poetas mayores (Comendador Escri-
v, Juan Ferndndez de Heredia,) y menores (Artés, Peris), aristécratas (Fenollete, Carrog
Pardo) y burgueses (Vinyoles, Verdanxa). Las mas diversas profesiones se encuentran
representadas en el variado plantel de autores: juristas, notarios, clérigos, militares,
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diplomaticos, catedrdticos y hasta uno de los primeros rectores de la Universidad
de Valencia, Lluis Crespi de Valldaura. Si examinamos biografias veremos que, en la
mayoria de los casos, nos encontramos con personajes que desempefian cargos im-
portantes en la estructura militar y de gobierno, y que, como tales, jugaron un papel
crucial en los acontecimientos politicos y sociales del Reino de Valencia, que vive mo-
mentos decisivos para su historia en el transito del siglo xv al siglo xv1.

La idea de una separacién taxonémica entre cultura burguesa y cultura aristocrética
ha sido superada mediante argumentos que demuestran que, dentro de una sociedad
urbana y moderna como la valenciana, la cultura circulaba en todas direcciones. Una
cultura colectiva que, en Valencia, adquiere sentido a través del intercambio y la cola-
boracidn, a través del juego y de la justa. Una cultura en virtud de la cual la poesia es,
a la vez, una forma de arte, de entretenimiento y de propaganda.

En definitiva, los cambios sociales y culturales en el paso del siglo xv al xvi en Valen-
cia no supusieron sino la antesala de todo un cambio de mentalidad social, religiosa
y politica, que acarrearia profundas modificaciones en la estructura ideoldgica de la
Edad Media y tendria importantes consecuencias en el pensamiento y la cultura. La
llegada de la imprenta y su arraigo en Valencia, la proliferacién de traducciones del
latin, la difusién del humanismo en Espana, el debate sobre las lenguas vulgares, los
primeros sintomas de la castellanizacién literaria, etc., conforman el escenario cultural
del cambio, un cambio en el los poetas valencianos del Cancionero general desempefian
una funcién importante como generacién de engarce entre dos culturas literarias, la
castellana y la catalana, y entre dos universos culturales, el de la Edad Media y el del
Renacimiento.





