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NOTA PRELIMINAR

Una primera version de este libro constituyé mi tesis doctoral, di-
rigida por el Dr. Ricardo Fernindez Gracia y defendida en la
Universidad de Navarra. Para aquel trabajo dispuse de una beca de in-
vestigacién del Gobierno de Navarra, que agradezco aqui. No hubie-
ra sido posible tampoco sin la ayuda inestimable de la Biblioteca de
la Universidad de Navarra, en especial del servicio de préstamo in-
terbibliotecario, gestionado con profesionalidad y amabilidad ejemplar
por Ana Le6n, y del Fondo Antiguo, donde siempre fui atendida por
el director don José M?® Torres y las bibliotecarias Maria Calonge y
M?*Teresa Alli. Al Grupo de Investigacidn Siglo de Oro (GRISO) agra-
dezco la ayuda en cuestiones informaticas y bibliograficas, especial-
mente a los doctores Carlos Mata, Rafael Zafra y Alvaro Baraibar.

A la Compania de Jests, en los nombres del padre Gabriel M* Verd
de la Facultad de Teologia de Granada e Ignacio Cacho del Santuario
de Loyola, el abrir sus bibliotecas para todo lo que he necesitado, ade-
mas de su interés y trato fraternal.

Quiero reconocer igualmente la contribucién de los fotografos que
me permitieron completar o actualizar materiales: Pantalead Fernandes
para las series de Goa; Lorenzo Pari para las iglesias de Nipoles;
Francisco Morales para las de Puebla; a la habilidad y amistad de Néstor
Vega Mariategui debo las fotografias de la parroquia de San Marcelo
de Lima. A los padres mercedarios de Quito y al padre Vizquez en
particular, debo todas las fotografias de la serie del convento de la
Merced de Quito. Fueron también ocasionales fotografos «javerianos»
M?® Amparo de Miguel, Carlos Becerril, Ignacio Arellano, Carlos Mata,
Miguel Zugasti, Pilar Andueza, Ignacio Miguéliz, Miguel Angel
Contreras, Santiago Ferniandez Mosquera, Javier de Navascués y
Assunta Recarte.



PREFACIO

El concepto basico que organiza las paginas siguientes es el de red
iconogrdfica. Me parece que los procesos de formacidn, evolucién e in-
fluencia de los modelos iconogrificos, en este caso de San Francisco
Javier, no responden tanto a una estructura lineal como a la reticular,
en la que cada nudo puede conectarse con otros, y los caminos posi-
bles para ir de uno a otro lugar son varios y a menudo dificiles de
precisar. Es un panorama semejante al de la transmisién de la cultura
oral, que vive en variantes, con innumerables contaminaciones de f6r-
mulas y repeticiones de rasgos que conocen una difusién cuyos tra-
yectos no siempre es posible establecer con seguridad.

No cabria sefialar limites definidos ni, salvo en casos concretos, re-
laciones exactas en un mecanismo en el que intervienen muchos fac-
tores que tienen que ver con el culto religioso, las campafias de
afirmacién de la Compaiiia de Jests, los encargos artisticos determi-
nados, las pompas festivas, o el desarrollo de corrientes estéticas como
la del ingenio barroco, ya que manejo un corpus artistico que se ex-
tiende desde el dltimo renacimiento al rococd. En esa perspectiva me
interesa estudiar las principales conformaciones iconograficas, identi-
ficar sus motivos, explicar los temas representados y los detalles y atri-
butos que constituyen los modelos y la tipologia del santo. Para esa
tarea es indispensable recurrir a los textos hagiograficos que son las
mayores fuentes que inspiran las realizaciones plasticas. Es preciso ir
del texto a la imagen y viceversa (los predicadores evocan reiterada-
mente al santo «como se pinta»).

Mi investigacién no es de archivo ni pretende una catalogacion ex-
haustiva de las imagenes de San Francisco Javier. Esa fue tarea que abor-
dé el P. Schurhammer y en el fondo que lleva su nombre se acumula
abundante material variopinto, util para quien quiera afadir ejemplos
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al muestrario que contemplaré en mi analisis. En cualquier caso siem-
pre quedarian pinturas, esculturas, relieves y grabados que sumar.

Muchas representaciones conocidas y de alto valor artistico se echa-
rin en falta en mi seleccidon. Algunos libros recientes permitirin pa-
liar esa ausencia: mencionaré solo el clasico de Garcia Gutiérrez, San
Francisco Javier en el arte de Espafia y Japén, actualizado en la versién
San Francisco Javier en el arte de Espafia y Oriente (2005), o los vola-
menes aparecidos en ocasiéon del centenario del 2006, Sol, Apéstol,
Peregrino. San Francisco Javier en su centenario y San Francisco Javier en las
artes. El poder de la imagen.

Procuro atender a los elementos iconograficos y ponerlos en rela-
cién con el corpus textual que los explica. Es cierto que los textos
(algunos de ellos) y las representaciones visuales (muchas de ellas) que
utilizo pudieran muy bien ser otras, pero creo que las conclusiones
serfan muy parecidas, y tampoco parecia oportuna la acumulacién in-
terminable de ejemplos.

Me contentaré con que el disefio que propongo de esta red icono-
grdfica cuyos nudos involucran distintos géneros (desde las vidas de san-
tos a los sermones y novenas, y desde la pintura a la emblematica) y
variados ambitos religiosos, culturales, artisticos y sociales tenga cier-
ta coherencia en su obligada limitacién.



EL CORPUS TEXTUAL.
INTRODUCCION A LAS FUENTES ESCRITAS

Al estudiar la iconografia de cualquier santo el investigador en-
cuentra una tupida red de datos, documentos, libros y obras de arte
de distintos géneros que se relacionan a través de innumerables posi-
bilidades sin limites definidos.

En esta introduccién pretendo un somero acercamiento, principal-
mente de tipo bibliografico, a una serie de documentos oficiales, vi-
das, relaciones de milagros, piezas devocionales y otras tipologias
textuales que conforman el primer nudo de esa red que se articula en
numerosas formas de expresién artistica.

El corpus objeto de esta primera descripcidn esta constituido por dos
clases de escritos: por un lado las «fuentes» (en las que se establecen los
principales rasgos de las representaciones) y por otro una serie de textos
varios que recogen datos Gtiles para la interpretacién iconografica'.

Este método parece justificado si se tiene en cuenta que artistas y
promotores se basan a menudo en textos escritos, aunque después des-
arrollen las composiciones seglin sus gustos o capacidades. Como su-
braya el bolandista Hippolyte Delehaye a propdsito de la iconografia
cristiana general:

Les deux grandes sources qui I'alimentent sont la Bible et la Vie des
Saints, qui offrent a 'artiste les plus larges perspectives. A chacun d’en-

trer dans la voie ot le pousse son génie?...

! San Francisco Javier cuenta con abundantes bidgrafos cuyos libros estin al
alcance de todos los lectores, por lo que eludo repetir su biografia, para la que
remito a Recondo, Schurhammer, Didier, Tellechea, Forttin... En estas obras tam-
bién se hallarin datos muy valiosos, pero en el marco de mi trabajo me ocupo
de las hagiografias de los siglos xvi-xvii.

2 Delehaye, 1934, p. 117.
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En 1641 declaraba Poussin, acerca del cuadro que se le habia en-
cargado para el noviciado de los jesuitas en Paris, que buscaba su ins-
piracién temitica en las hagiografias pertinentes:

Dedico alguna hora del atardecer a las vidas de San Ignacio y de San
Javier por si encuentro alglin tema para el cuadro del noviciado®.

En muchos textos se van definiendo los atributos que marcan las
lecturas iconograficas: el relato del milagro del cangrejo inspira mu-
chas escenas con este animal, que puede llevar o no el crucifijo, y pue-
de llevar o no la cruz en la concha, etc. Previamente al estudio
iconografico conviene, por tanto, revisar esas piezas donde se men-
cionan muchos detalles significativos.

Si la iconografia, seglin la definicion de Panofsky, es la rama de la
historia del arte que «e ocupa del contenido tematico o significado
de las obras de arte en cuanto algo distinto de su forma»*, importa
mucho identificar los atributos que caracterizan al personaje y cons-
truyen sus variantes: en San Francisco las de peregrino, penitente, pre-
dicador, taumaturgo, etc. Un espectador que ignorase el episodio del
cangrejo podria interpretar la presencia del animal (sobre todo en las
variantes en que no lleven el crucifijo en las pinzas) como mero dato
de ambientacién anecddtica o «realista: la comprension plena del mo-
tivo exige el conocimiento de las fuentes que explican su sentido.

Una vez que se reconocen los motivos —los cangrejos citados, un
ramo de azucenas, el corazén inflamado, el bordén de peregrino...—,
su explicacion puede hallarse en los textos, que ofrecen las claves de
su significado, delimitado igualmente por los valores religiosos y cul-
turales dominantes en la época.

Los textos aqui considerados son una seleccion de los innumera-
bles que se escribieron entre finales del xvi y mitad del xvi: es el pe-
riodo mas relevante para las configuraciones iconograficas, pues los
posteriores suelen repetir las formas precedentes.

3 Cito a Poussin por Cartas y consideraciones en torno al arte, ed. Blunt, 1995,
trad. de Vazquez, p. 51.

* Panofsky, 1972, p. 13. Definicién que puede completarse con el comenta-
rio de Gonzilez de Zarate (1990a, p. 338): «Describir, identificar y clasificar las
iméigenes entra dentro de lo que llamamos iconografia. Por esta ciencia se pue-
den presentar la evolucién en el tiempo de los diferentes temas artisticos, sus ori-
genes y variantes de representaciéon visual».





