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PROLOGO

FELiPE REYES PALACIOS
Y EpitH NEGRIN

Duefia de un excepcional talento para fabular —lo mismo en el
drama que en la novela, como muy pocos escritores han conseguido
hacerlo—, pero también capaz de profundizar en la reflexién tedrica
acerca del drama, hasta elaborar un sistema de géneros completo y
original, de todas esas virtudes de Luisa Josefina Herndndez (LJH),
aunadas a su brillante labor docente, dan cuenta los textos aqui
reunidos. De variada extensién, y escritos por alumnos suyos (exa-
lumnos no, sino alumnos confesos para toda la vida) o estudiosos
que han frecuentado su vasta obra, fueron leidos, en una primera
versién, en el Homenaje que, con motivo de cumplir ochenta afios
de vida en 2008, organizaron en esta su Universidad la Facultad de
Filosofia y Letras y el Instituto de Investigaciones Filoldgicas. Reco-
pilamos aqui ademds, por primera vez, los contados ensayos (de me-
diana extensién) que ha escrito ella misma aplicando sus postulados
tedricos al andlisis de diversas obras dramdticas.! Aparte del valor
propio de esta recopilacién, el lector tendr4 la oportunidad —en el
caso de algunos géneros— de ejercer el recurso de la confrontacién

! No podriamos incluir, por razones editoriales, los dos libros completos que ha
dedicado a dos “farsas trigicas” de Samuel Beckett y a Yerma de Federico Garcia
Lorca, respectivamente. Proyecto distinto para el futuro lo constituiria, por otra
parte, la recopilacién y estudio de las criticas teatrales que, mayormente durante
los afios cincuentas, escribié para sendas publicaciones periddicas.
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con lo que acerca de su sistema se dice aqui. A mayor abundancia
de pistas y referencias, incluimos, por dltimo, la informacién ac-
tualizada que, de su obra y acerca de la misma, posee el proyecto
permanente del Diccionario de escritores mexicanos. Siglo xx, ads-
crito al Centro de Estudios Literarios del propio Instituto. Para la
revisién de los textos presentados en el Homenaje, nos atenemos al
orden de las secciones que lo conformaron.

I. DRAMATURGIA Y TEORfA DRAMATICA

Mucho se ha dicho, especulado y rumorado (verbalmente y en le-
tra de imprenta) acerca del sistema de teoria dramitica de LJH, a
falta del libro general que ella no ha escrito, habiéndose limitado
a exponerlo en clase a lo largo de cuarenta afios que, de seguro,
debieron de tener sus etapas, como lo sugerimos quienes fuimos
sus alumnos. De modo que dicho sistema constituye una espe-
cie de poliedro de multiples dngulos, que se antoja indescifrable
en su totalidad, pero que por otra parte, como piedra de toque,
ha demostrado su eficacia diddctica —plenamente, desde un nivel
académico pragmatico hasta la consolidacién personal de nociones
éticas invaluables— en la labor profesional independiente de varias
generaciones. Asi las cosas, los intentos de explicacién que aqui
ofrecemos podrén ser tan solo sondeos esforzados, calas méds o me-
nos afortunadas en su pensamiento tedrico, ya que, por las razones
apuntadas, no existe /z versién ortodoxa completa.

Muestra de ello son sus planteamientos acerca de la tragedia,
que vinieron afindndose y matizindose al paso de los afios hasta
establecer “nuevos” tipos o esquemas recurrentes denominados por
ella “tragedia de expiaciéon” y “tragedia de sublimacién” (aquella
que a principios de los sesentas del siglo pasado parecia estar toda-
via “en el horno”, fraguando el tipo B discernido, pero no explora-
do, por Aristdteles, segin testimonia Juan Tovar).

Sus escritos de mayor o mediana extensién, por otra parte, no
abarcan los siete géneros postulados por ella; no ha escrito hasta
ahora acerca de lo que corresponderfa al melodrama, la obra di-
déctica, la tragicomedia y los tipos de comedia distintos a la come-
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dia-juego. Sin embargo, dirigi6 tesis acerca de todos o algunos de
ellos, seialadamente la del estadounidense John Kenneth Knowles,
publicada con posterioridad en México (1980). De modo que,
en principio, pareceria recomendable que el interesado acudiera a
ellas... con la debida prudencia.? El reparo se debe a que hemos
guardado en la memoria una aguda observacién de Alfonso Reyes,
a propdsito de la dudosa confiabilidad del texto de la Poética aris-
totélica que se conserva, posiblemente transmitido por sus discipu-
los, cuestién que le hace a Reyes recordar el caso de cierto profesor
que, al revisar los apuntes de sus alumnos, se escandalizaba (quizd
reflexionando en su fuero interno, afiadimos aqui, algo asi como:
—Pero acaso he dicho yo en clase algo semejante?).

De modo que, en cuanto al pequefio manojo de escritos nuestros
que presentamos, no dejard el lector de advertir algunas discrepan-
cias, e incluso contradicciones entre ellos, que no hay manera de sal-
var del todo, a pesar de permitirnos aportar, como editores, tal cual
anotacién al respecto. En general nos limitamos aqui a sefalar los
aspectos que en ellos nos parecen de mayor relevancia, no solo por la
asimilacién tedrica que revelan de un sistema de virtudes estimu-
lantes, sino también por las consecuencias que este ha tenido para
la labor personal del colaborador en cuestién, labor mds o menos
conocida segiin el caso. Y por lo que toca a los escritos de nuestra
maestra, destacamos aqui tanto los antecedentes tradicionales que
se nos hacen evidentes —Aristdteles, por supuesto, debidamente
ampliado por ella—, como las influencias de cufio mis reciente que
hemos podido detectar en su sistema, o bien de las cuales ella mis-
ma nos hablaba, como es el caso de Eric Bentley y H. D. E Kitto.

Sirvanos, pues, de marco general, el escrito de Juan Tovar, sinté-
tico y esquemdtico (en el buen sentido, de texto que permite visua-
lizar y comparar los rasgos propios de cada género), que, ademds de
abarcar casi completo el sistema dramdtico de Luisa Josefina Her-
nindez, hace algunos apuntamientos orientados a destilar las esen-

2 En nuestro caso, es en principio por razones de espacio que no nos referire-
mos aqui al libro de Knowles, ni a otros dos que se suelen asociar con el sistema
edrico de LJH, escritos por Claudia Cecilia Alatorre y Virgilio Ariel Rivera, res-

pectivamente.
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cias teatrales en un nimero menor de géneros; ni siquiera los cinco
de Bentley, sino quizd tres, o solamente uno —la tragicomedia—,
en el dltimo de los casos. Su bizarro intento serd desarrollado con
amplitud en otro ensayo, intitulado “La monstruosa tragicomedia”
(Tovar: 69-83), en el que se revela como un lector voraz y receptivo
de la mejor literatura de todos los tiempos. Bases sélidas le dan tam-
bién, por supuesto, su prolifica labor como escritor multifacético y
como dramaturgo en particular, labor que le ha sido recientemente
reconocida, en calidad de homenajeado titular, en las XVII Jornadas
Internacionales de Teatro Latinoamericano, efectuadas a mediados
de 2009 en la ciudad de Puebla (University of Tennessee, Universi-
dad Auténoma de Puebla, Sociedad General de Escritores de Méxi-
co, entre otros organizadores). En el ensayo mencionado, Tovar se
concentra en las ambivalentes perspectivas vitales que es dable en-
contrar en los géneros dramdticos, y en su consecuente mezcla o
dialéctica interna.?

El cuadro sinéptico y las explicaciones de Tovar comienzan con
la tragedia, y este es también uno de los géneros a que ha dedicado la
maestra algiin espacio por escrito, dos ensayos en que examina sen-
das obras de Shakespeare. En ambas advierte ella la fuerte presencia
de una dimensién sacramental, explicable por sus antecedentes me-
dievales, pero convertida en materia trégica, como resulta del ani-
lisis de su estructura. En E/ rey Lear nos hace ver la complejidad de
caricter en el protagonista, y una “accién minuciosa que entrecruza
los movimientos de cada personaje”, accidn y caracteres finamente
percibidos més alld de sus aparentes connotaciones melodramiticas,
para concluir que, entre los posibles esquemas trdgicos, el personaje

3 La explicacién tedrica que LJH ofrecfa de la tragicomedia era también mar-
cadamente original, a tal grado que no era posible hallarle antecedentes histéricos.
En lo personal (Reyes Palacios), ella me confi6 alguna vez que para su formulacién
fue determinante el libro de Joseph Campbell, £/ héroe de las mil caras, libro que
efectivamente tradujo para el Fondo de Cultura Econémica (1959). La sustancia
de este tratado, nada menos que los mitos de todos los tiempos, nos remite a un
pensamiento simbélico, correspondiendo asi al “enfoque simbélico” del esquema
de Tovar. Por lo cual empezamos a pensar que esto no cuadra con la “tragicomedia
realista” que propone Tovar (80).





