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INTRODUCCION

1. Objeto de estudio

La expedicion desciende lenta y tortuosamente por un escarpado de la cordillera de los
Andes peruanos con rumbo a la selva amazénica. Estd compuesta por conquistadores
espafioles, pocas mujeres, soldados y numerosos indigenas que descalzos, e incluso algu-
nos con grilletes y cadenas, guian el camino. Arrean llamas y cerdos, cargan el equipaje
y el aprovisionamiento necesario de los espafioles. Ademas de una jaula con gallinas y
una rueda de carreta, uno de ellos transporta en sus manos una pequefia imagen mariana
de bulto, vestida como la Virgen de las Angustias: una imagen de la Piedad que repre-
senta a Maria desolada ante la muerte de su Hijo, quien yace muerto en su regazo. Esta
imagen formaba parte de las provisiones indispensables que los aventureros habrian de
requerir en las tierras desconocidas de El Dorado.

Con esta escena da comienzo Aguirre, la cdlera de Dios, la legendaria pelicula de
Werner Herzog que narra la aventura de Lope de Aguirre en busca de la tierra de El
Dorado'. Ciertamente, diversos cronistas de los siglos XVi y XVII, testigos presenciales
de las aventuras en el Nuevo Mundo o relatores de las noticias que los actores les referi-
an al regresar a Europa, mencionan la temprana entrada en tierras americanas de las
imagenes marianas e incluso aluden al culto que rapidamente se les rindi6. El llamado
primer cronista de Indias, Pedro Martir de Angleria, ya informaba, en la década de 1500,
sobre un cacique en la isla de Cuba que veneraba «una imagen de la misma Virgen, lin-
damente pintada en papel»’. El cacique y sus subditos rendian culto diariamente a la
imagen mariana, que se encontraba en una casa dedicada a ella «rodeada de joyas y va-
sijas de barro llenas de comida y de agua», para que no le faltara de comer’. A algunas
de estas imagenes marianas se les atribuyo6 la realizacion de sucesos inexplicables y con
ello se convirtieron en imagenes de cultos particulares y en receptaculos de una identi-
dad propia. Ya en el siglo XViI encontramos en las crénicas americanas referencias a

Herzog, Wemer (dir.), Aguirre, der Zorn Gottes, Klaus Kinski, Peter Berlina, Daniel Ades, Cecilia Rivera,
Guy Guerra (prot.), Hessischer Rundfunk, 1972.

Martir de Angleria, 1989 [1530], década segunda, p. 133.
3 Ibid., p. 134.
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Virgenes pintadas, talladas y esculpidas, poseedoras de poderes taumaturgicos. Las
pinturas prodigiosas de la Guadalupana, en México, y de la Virgen de Chiquinquird, en
Colombia, y las esculturas milagrosas de la Virgen de Copacabana, en Bolivia, y de
Nuestra Sefiora de Cocharcas, en Perti, son algunos ejemplos de ellas.

El tema que nos ocupara en las paginas siguientes es precisamente la introduccién,
establecimiento y uso en las Indias occidentales, durante la conquista y colonizacién, de
este tipo particular de imagen mariana, identificada como «milagrosa imagen» al menos
desde las crénicas del siglo xvir‘. El estudio se concentrard tanto en el significado y
funcionamiento de las imagenes en el Nuevo Mundo, como en el andlisis del entorno
arquitectonico y plastico que se generé debido a la veneracion que recibieron. Para
abordar esta problematica, la investigacion se centrara en ejemplos de «milagrosas ima-
genes» marianas del Nuevo Reino de Granada, principalmente de la zona central de
Santafé de Bogota y la provincia de Tunja, en el periodo comprendido entre los siglos
XVI y XVIIL No estd de mas sefialar que estas paginas no buscan indagar respecto a la
veracidad de los sucesos, considerados entonces como milagrosos, que se atribuyeron a
las imagenes, mas bien al contrario, aqui se analizard como la creencia en la capacidad
taumatirgica de estas pinturas y esculturas fue el motor principal que genero el fenéme-
no de las milagrosas imagenes y su entorno material. A su vez, este estudio no pretende
ser una catalogacion de todas las imagenes milagrosas neogranadinas, sino que busca
destacar la diversidad iconografica y estilistica de estas imagenes, a partir de los ejem-
plos escogidos.

Son numerosas y variadas las pinturas y esculturas marianas que alcanzaron el estatus
de imagenes milagrosas durante los siglos de dominacién espaiiola en el Nuevo Reino
de Granada: las Virgenes de la Conquista, del Rosario de Tunja, de Chiquinquird, de
Nuestra Sefiora del Campo, del Topo y de Mongui, son apenas algunos ejemplos. A par-
tir del momento en que estas imagenes fueron concebidas como hacedoras de milagros,
se les despojo de su anonimato, como representaciones de los misterios y episodios de la
vida de la Virgen Maria, y se convirtieron en imagenes de culto y misericordia, capaces
de conceder milagros. Desde entonces, se transformé la apariencia de estas imagenes,
desarrollando en cada una entornos e incluso motivos iconograficos propios. Asimismo
se les atribuyeron funciones especificas relacionadas con su categoria de imagenes de
culto, como la mediacion ante Dios para la salvacion de las almas de sus devotos. De
igual forma, se les construyo un espacio especifico —capilla, retablo, camarin u oratorio—
que se caracterizaba por la ostentacion propia del Barroco, donde se reunian luces, colo-
res, pinturas, esculturas y ornamentos para conformar el espectaculo del culto religioso.
En honor a estas Virgenes también se fundaron censos y principales, se crearon cofradias,
se escribieron y rezaron novenas y se celebraron fiestas para garantizar su mayor poder:
la concesi6n de milagros’.

Como explicaremos mas adelante, «milagrosa imagen» es el término que utilizan las fuentes en idioma cas-
tellano desde el siglo XVII para hacer referencia a aquellas imagenes a las que se les atribuian poderes tau-
matirgicos. Véase el capitulo III, 2 de este estudio.

5 Acosta Luna, 2001, pp. 101-190; 2002 pp. 88-101.
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2. Determinacion geografica y temporal:
el Nuevo Reino de Granada en los siglos coloniales

Si bien el continente americano posee una historia comin de conquista y colonizacién
espafiolas, a menudo, los acontecimientos se produjeron de forma diferente en cada virrei-
nato, audiencia, capitania, ciudad e incluso localidad. Las milagrosas imagenes han sido
estudiadas, en parte, dentro del contexto mexicano y peruano, el neogranadino atin no
ha sido explorado. El escenario escogido para el desarrollo de esta historia lo representa
el Nuevo Reino de Granada, actual Colombia, y especificamente la zona central: su ca-
pital, Santafé de Bogota, y la amplia provincia de Tunja (mapas 1, 2 y 3). El nombre
Nuevo Reino de Granada lo impusieron el granadino Gonzalo Jiménez de Quesada y sus
hombres, durante la década de 1530, en la expedicion que tuvo por objetivo la conquista
de las poblaciones en la margen del rio Magdalena, que daria como resultado la funda-
cién de dos de las ciudades mas importantes del Nuevo Reino: Santafé y Tunja.

Segun el cronista franciscano Pedro de Aguado no existia un nombre indigena que
reuniera los territorios existentes desde el valle de la Grita, en el actual departamento de
Santander, hasta Santafé de Bogotd y Tunja. Esto se debia a que sus habitantes, la len-
gua, el vestuario e, incluso, la religién eran diferentes, lo que, a menudo, ocasioné en-
frentamientos violentos®. Ademds, el cronista argumenta que:

«mo existiendo ningun nombre general que comprendiese toda esta provincia del Nuebo Reyno,
se halla aver usado, ni tenido sus naturales, sino solamente por pueblos y valles gue toma-
ban el apellido del sefior particular que los posseya o era principal y Cacique dellos; y vista
esta confusion, y que no hallava nombre general en esta tierra de que sus naturales usasen,
he usado y aprovechandome del que el general Ximenez de Quesada adelante le puso»’.

En 1550, el territorio que hoy se conforma desde Popayan hasta la Guajira se conocia
como el Nuevo Reino de Granada. En 1549 se convirtid, a efectos administrativos, en la
Real Audiencia® de Santafé, bajo la jurisdiccion de la capital del Reino: Santafé de Bo-
gota. El Nuevo Reino formaba parte del Virreinato del Pera, fundado en 1543, e inte-
grado por otras tres Audiencias: Los Reyes o Lima —hoy buena parte del territorio pe-
ruano—; Charcas —actual zona sur de Pert, Bolivia, parte de Argentina y Chile—; y Quito
—actual Ecuador y la zona meridional de Colombia— (mapa 4). En el siglo xviii, las re-
formas borbdnicas dividieron otra vez el Nuevo Mundo y lo organizaron con el objetivo
de lograr que las colonias se rigieran de mejor forma y mas productivamente. De esta
manera, en 1719 nace el Virreinato de la Nueva Granada, disuelto a los pocos afios, en
1723, y creado nuevamente en 1740, para mantenerse hasta la independencia, en 1819.
El Virreinato de la Nueva Granada integré los paises actuales de Panama, Colombia y
Ecuador (mapa 4)’.

¢ Aguado, 1881 [1688], tomo I, libro, III, cap. IV, p. 259.
7 Ibid., p. 260.

En el presente estudio, el asterisco al lado de una palabra indica al lector que ésta se encuentra explicada en
el Léxico, Imdgenes y anexos. La sefial se encontrara s6lo en la primera aparicién de la palabra en el texto.

% Escobari, 1997, pp. 27 y ss.; Salcedo 1997, pp. 181 y ss.





