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PREFACIO
A LA TRADUCCION ESPANOLA

Al simular la locura con el fin de escapar a los esbirros del rey, el pro-
tagonista de Los locos de Valencia no cesa de aludir a varios juegos
para caracterizar su insegura situacién. La dama que conoce en el hos-
pital de locos le parece una «reina de oros», es decir, una «carta nueva
en la baraja» de su vida que lo deja fascinado, pero que a cada momento
puede caer en manos de otro ]ugador, y el juego de rol que él mismo
ha ideado se le presenta como un juego de «pasa pasa», apto para en-
gafiar a los otros, pero también como una larga partida de «ajedrez»
en la que €l es una «pieza» singular que puede cambiar de color y, sin
embargo, se arriesga a ser comido por el «arfil» de un «rey con dos
mil peones». Mediante tales metéforas, el enredo del loco fingido se
asemeja a un juego irregular y osado al que, no obstante, hay que
jugar: «Poco vale quien desmaya»!. Asi pues, esta comedia temprana
de Lope de Vega anuncia ya un rasgo tan constante como fascinante
del teatro del Siglo de Oro, a saber, su tendencia a poner de relieve
una contigiiidad estrecha y un parentesco profundo entre el juego
teatral y otros juegos. Bien es verdad que este parentesco no resulta
tan patente en castellano como en otros idiomas europeos. Mientras
que las palabras play en inglés, jeu en francés o Spiel en alemén designan
tanto el acto de jugar como el de representar, la lengua espafiola dis-
tingue claramente entre ambas actividades?. Sin embargo, la comedia
barroca suele vincular de forma metonimica y metaférica estas activi-
dades que, a pesar de no coincidir en una entrada del diccionario de la

1 Lope de Vega: Los locos de Valencia, ed. Hélene Tropé, Madrid: Castalia 2003
(Clisicos Castalia), vv. 1191-1192, 1277, 1290, 1599-1620, 1792.

2 Véase la nota introductoria de Marfa Ortega Méfez a su traduccién de Denis
Guénoun: s El teatro es necesario? (1997), Madrid: Antigona 2015, pp. 14-15,y la
nota 291, ibid., pp. 136-137.
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Real Academia Espafiola, si lo hacen en la cultura diversiva y especta-
cular del Siglo de Oro?.

No pocos trabajos recientes sobre la cultura durea han indagado
tales vinculaciones. Por un lado, se ha pormenorizado el conjunto
histérico de juegos populares y aristocréticos del que el teatro barroco
formaba parte. Gracias a investigaciones respectivas, hoy se pueden
consultar estudios generales sobre el ocio, los juegos piblicos o la «li-
teratura grafica del juego dureo»*, estudios de caso sobre las casas de
juego o los juegos literarios5, e incluso diccionarios especializados de-
dicados al vocabulario de los naipes o de la prictica escénica del Siglo
de Oro®. Por otro lado, desde hace algunos afios han aumentado las
lecturas de la literatura durea sub specie ludi, que muestran la presencia
asombrosa de este contexto particular en los textos contemporaneos.
El mis detallado de estos estudios literarios documenta que Cervantes
mismo era experto en juegos y recuerda que el autor de las Novelas
ejemplares propuso utilizarlas como una «mesa de trucos, donde cada
uno pueda llegar a entretenerse, sin dafio de barras»”. Mds numerosos,
empero, son los trabajos que destacan la aparicién frecuente de
acontecimientos y términos lddicos en el teatro acufiado por Lope de

3 Véase el panorama ya clisico de José Deleito y Pifiuela: También se divierte el
pueblo. Recuerdos de hace tres siglos, Madrid: Espasa-Calpe 1944.

4 Véanse Bernardo Garcia Garcia: El ocio en la Esparia del Siglo de Oro (1999),
Madrid: Akal 2015; José Antonio Robles Tascén: La lucha, los aluches y los juegos
populares y aristocrdticos en la literatura espariola, Leén: Universidad de Leén
2003, en particular pp. 41-76; Victor Infantes: «Ludo ergo sum. La literatura
grafica del juego dureo», en: Alain Bégue/ Emma Herrdn Alonso (eds.): Pictavia
aurea. Actas del IX Congreso de la AISO, Toulouse: Presses Universitaires du
Mirail 2013 (Anejos de Criticén), pp. 35-55.

s Véanse Enrique Garcia Santo-Tomds: «Outside bets: disciplining gamblers in Early
Modern Spain», in: Hispanic review 77 (2009), pp. 147-164; Pedro Ruiz Pérez:
«Dfas lidicos: juego, ocio y literatura», en: Enrique Garcia Santo-Tomis (ed.): Ma-~
teria critica: formas de ocio y de consumo en la cultura durea, Madrid / Frankfurt a.
M.: Iberoamericana/ Vervuert 2009 (Biblioteca durea hispénica), pp. 35-58.

6  Véanse Marfa Inés Chamorro Fernindez: Léxico del naipe del Siglo de Oro, Gijén:
Trea 2005 (Minima historia); Evangelina Rodriguez Cuadros (ed.): Diccionario
bistérico y critico de la prdctica escénica de los Siglos de Oro, Valencia 2009-2017
<http://parnaseo.uv.es/Ars/ARST6/diccionario».

7 Véase Michael Scham: «Lector ludens». The representation of games and play in
Cervantes, Toronto: University of Toronto Press 2014, con referencia a Miguel
de Cervantes: Novelas ejemplares, ed. Jorge Garcfa Lépez, Barcelona: Critica
2001 (Biblioteca clasica), p. 18.
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Vega. Algunos de ellos nos revelan que en el escenario barroco se re-
presentaban corridas de toros, juegos de cafias, «juegos de colores» o
partidas de pelota$; otros ensefian que muchos personajes de la comedia
nueva actian como tahdires o fulleros en una casa de juego®. Ademis,
a la luz de tales observaciones, se ha propuesto repetidamente consi-
derar las frecuentes actuaciones teatrales dentro de la comedia —préc-
ticas de disimulo, enredos de disfraz, piezas en la pieza— como otras
manifestaciones mis de lo ludico: «juegos teatrales» o «juegos de rol»,
«Juegos de identidad» o «juegos de la educacién» practicados por casi
todos los personajes, desde el gracioso hasta el rey1°.

En gran parte, estos estudios se publicaron demasiado tarde como
para ser tomados en consideracién en el presente libro que, en muchos
aspectos, comparte su perspectiva de investigacion. Esto se debe a que

8  Véanse José Luis Sudrez Garcia: Teatro y toros en el Siglo de Oro espafiol. Estudios
sobre la licitud de la fiesta, Granada: Universidad de Granada 2003; Marifa del
Valle Ojeda Calvo: «Una forma de ocio cortesana y popular en el teatro del siglo
de oro: la corrida de toros», en: Garcia Santo-Tomis (ed.): Materia critica, pp.
77-101; Manuel Cornejo: «La funcionalidad de los juegos de toros y cafias en el
teatro de Lope de Vega», en: Pierre Civil/Frangoise Crémoux (eds.): Actas del
XVI Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas. Nuevos caminos del
hispanismo, Madrid/Frankfurt a. M.: Iberoamericana/Vervuert 2010; Germén
Vega Garcia-Luengos: «Juegos y pasatiempos con colores en el teatro espafiol del
siglo XVII», en: Bulletin of Spanish studies 9o (2013), pp. 845-870; Santiago Fer-
nindez Mosquera: «Calderén y el deporte sacramental: la Loa del juego de la
pelota (en preparacién).

9  Véanse Enrique Garcfa Santo-Tomds: «Naipes y tahiires a escena: Las pérdidas
del que juega, comedia sin trampa», en: Hecho teatral 2 (2002), pp. 23-41; Simon
Kroll: «Los ambiguos juegos del acaso en Peor estd que estaba y Mejor estd que
estaba», en: Anuario calderoniano 10 (2017), pp. 109-119; Paula Casariego Casti-
fieira: «Juegos y lenguajes de naipes en Nadie fie su secreto de Calderén», en:
Anna Bognolo et al. (eds.): Serenisima palabra. Actas del X Congreso de la Aso-
ciacion Internacional Siglo de Oro, Venezia: Ca’ Foscari 2017, pp. 453-463.

10 Véanse Jonathan Thacker: Role-play and the world as stage in the «comedia», Li-
verpool: Liverpool University Press 2002; Melchora Romanos: «<Mdscaras y juegos
de la educacién y de la identidad en comedias de Lope de Vega», en: Cuadernos
de recienvenido 25 (2008), pp. 5-28; Alban K. Forcione: Majesty and humanity.
Kings and their doubles in the political drama of the Golden Age, New Haven:
Yale University Press 2009, pp. 66-79 y 145-156; Mariateresa Cattaneo: «El cambio
de identidad en el juego teatral de Lope», en: Maria Luisa Lobato (ed.): Mdscaras
y juegos de identidad en el teatro espariol del Siglo de Oro, Madrid: Visor 2011
(Biblioteca filolégica hispana), pp. 175-187; Marfa Ortega Mifiez: «En torno a la
idea de juego a partir de dos escenas de Calderdn», en: Anuario calderoniano 10

(2017), pp. 199-217.
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la versién orlgmal alemana ya se escribié a finales del siglo pasado y
apareci a principios del nuevo, asi que la traduccidn espafiola que el
lector tiene en sus manos lleva casi veinte afios de retraso. Aunque
«veinte afos no es nada», como dice el famoso tango, este retraso no
se nota solamente en la bibliografia critica que no va mais alld del afio
2000. Releyendo el libro casi veinte afios después, ni siquiera el propio
autor puede negar algunas lagunas bibliogrificas e histéricas. Como
durante la redaccién no disponia atin de los preciosos instrumentos
digitales actuales y tampoco podia consultar ni el banco de datos «Arte
lope» ni el buscador bibliografico «La casa di Lope», no descubrié
textos sumamente relevantes para su tema. Entre ellos, cabe citar tra-
tados ludolégicos como el de Pérez de Moya sobre los juegos de manos
o la tipologia de los juegos propuesta por Pedro de Guzmdn!!; pero
también comedias lopescas como Las flores de Don Juan o —justa-
mente— Los locos de Valencia, que abundan en escenas y métaforas
relacionadas con el juego!2. Ademds, una resefia esmerada del libro le
indicé al autor que hubiera podido encontrar reflexiones interesantes
sobre el juego en la teorfa pedagdgica del siglo XVII, en particular en
la obra de Comenius cuyo Orbis sensualium pictus contiene una ico-
nografia detallada de esta actividad humana!3. Por fin, sus propios tra-
bajos posteriores sobre la literatura durea le mostraron que la tramoya
cada vez mds sofisticada del teatro barroco no disminufa forzosamente
la importancia del juego teatral de los comediantes profesionales!4.

A pesar de tales lagunas descubiertas retrospectivamente, el autor
se atreve sin embargo a esperar que la traduccién tardia de su libro
pueda todavia interesar a los estudiosos no germanéfonos que se de-

11 Juan Pérez de Moya: Sylva. Eutrapelias id est comitatis et urbanitatis ex variis
probatae fidei authoribus, et vitae experimentis, Valladolid 1557, pp. 66-82; Pedro
de Guzman: Bienes del honesto trabajo y darios de la ociosidad, Madrid: Imprenta
real 1614, pp. 195-198.

12 Lope de Vega: «Las flores de Don Juan», en: Teatro escogido, ed. Eugenio de
Ochoa, Paris: Baudry 1867, pp. 248-282; acerca de Los locos de Valencia, véase mi
estudio en Volker Klotz et al.: Komédie. Etappen ibrer Geschichte von der Antike
bis heute, Frankfurt a. M.: Fischer 2013, pp. 194-206.

13 Johann Amos Comenius: Orbis sensualium pictus, Niirnberg 1658, cap. 130-136;
véase la resefia de este libro por parte de Henry W. Sullivan, en: Germanisch-Ro-
manische Monatsscbrzﬂ 56 (2006), pp. 475-477. Algunas figuras de la obra de Co-
menius relacionadas al juego ilustran esta edicién.

14 Véase mi estudio «La cueva de Madrid. Magia y tramoya en La dama duende»,
en: Anuario calderoniano 10 (2017), pp. 143-159.
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dican a la comedia barroca. Esta esperanza se funda en el marco teérico
del estudio, inspirado por la tradicidn francesa y alemana de la antro-
pologia del juego. Adn hoy dia, las teorias elaboradas en este 4rea
ofrecen conceptos aclaradores con respecto a la dindmica lddica tan
propia del teatro de Lope y sus seguidores. Si bien la antropologfa so-
cial del juego inaugurada por Mauss, sistematizada por Caillois y
Lévi-Strauss, y actualizada por Henriot o recientemente por Roberte
Hamayon lo describe como un acto emparentado con el rito, pero
orientado hacia el desorden, la antropologia filoséfica del juego acu-
fiada por Plessner y Buytendijk, desarrollada por Popitz y aplicada a
la literatura por Wolfgang Iser lo concibe como una manifestacién
improductiva e indeterminada —y por eso mismo tanto més inquie-
tante— de la creatividad humana!5. Desde este punto de vista se puede
entender por qué las palabras juego y fuego riman con tanta frecuencia
en las comedias del Siglo de Oro, siempre que se vincule la reflexién
tedrica con una reconstruccién histérica de los juegos materiales prac-
ticados por los coetineos del Fénix y de las controversias morales
provocadas por ellos.

Sin saber si puede contar con nuevos lectores, el autor quisiera
expresar su agradecimiento a las personas que hicieron posible la rea-
paricién de su libro: a Elvira G6mez por su excelente traduccién, a
Henriette Terpe por la redaccion del manuscrito, a Eva Reichenberger
por incorporarlo a una coleccién prestigiosa, y a todos los colegas
que al leer o escuchar sus ideas centrales no juzgaron loca la empresa
de repetirlas en otra lengua menos minoritaria, en particular a Maria
Imhof, a Wolfram Aichinger y a Francisco Ramirez Santacruz.

Colonia, noviembre de 2017

Wolfram Nitsch

15 Véanse, ademis de los trabajos indicados en la bibliografia critica de este libro,
Marcel Mauss: «Rapport des jeux et des rites» (1937-1940), en: Socio-anthropologie
13 (2003 ) <https://socio-anthropologie.revues.org/172>; Heinrich Popitz: «Spielen»
(1994), en: Wege der Kreativitit, Tibingen: Mohr Siebeck 22000, pp. 52-81; Ro-
berte Hamayon: Jouer. Une étude anthropologigue, Paris: La Découverte 2012
(Bibliotheque du Mauss).





