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INTRODUCCION

Los elementos que configuran una sociedad no siempre fueron iden-
tificados por los hombres que la constituian. Los estudios derivados de
la sociologia como ciencia positiva desde el siglo XIX han hecho que el
hombre actual tenga una autoconciencia de los dmbitos en los que vive
junto a un andlisis cuantitativo poco comparable a los de otras épocas.
El conocimiento histdrico del pasado, asi como el acceso a otras culturas
contemporaneas, permite que tomemos conciencia de las caracteristicas
de nuestra sociedad, incluso que las analicemos desde perspectivas muy
distintas hasta llegar a comprender la forma mentis o ‘enrejillado cultural’
que determina al ser humano contemporaneo y su relacién con el en-
torno. Esta autoconciencia actual de los elementos que estipula nuestra
sociedad llega a establecer como ‘politicamente correcto’ aquello que se
encuentra dentro de los limites sociales tolerables, marcando como ‘in-
correcto’ todo lo que la sociedad ve alejado de los canones establecidos.

Cabe preguntarse si la sociedad de los Siglos de Oro tuvo autocon-
ciencia de los elementos fundamentales que la formaban. A la vista de
las investigaciones que, desde la historia o desde la literatura, se han
llevado a cabo sobre este tema, no cabe duda de que el hombre de los
siglos XVI y XVII era consciente de los principales elementos consti-
tutivos de su cultura como marco en el que debia moverse, pero esto
no significa que construyera un sistema sociolégico como legado para
el futuro a través del cual analizar su época.

En algunos casos, los estudios realizados hasta nuestros dias en torno
a los Siglos de Oro estdn marcados por una fragmentacién de los saberes
que permiten una vision profunda de cada una de las artes, pero que im-
piden —en ocasiones— conocer el contexto social en el que se desarrollaron.
Sin embargo, desde que en 1977 Diez Borque iniciara las investigaciones
en torno al contexto social del teatro aureo, los intentos por formar y de-
limitar el imaginario de los Siglos de Oro son ingentes. A ello ha contri-
buido también la representacién ininterrumpida de los cldsicos, el cine y
la novela de corte historico, entre otras manifestaciones culturales.

Este volumen —que ahora presentamos- trata de ser una aportacion
al estudio de la sociedad de los Siglos de Oro, colectividad que tenia
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un gran eje vertebrador en las artes y la literatura. Las manifestaciones
culturales en estos siglos fueron de tal importancia que implicaron a la
sociedad del momento en una forma de convivir con ellas. Estudiar
estas expresiones artisticas es necesariamente analizar la sociedad de
estos siglos que —hasta hoy dia- sigue deslumbrando y que precisé de
un mecenazgo continuo. Promover y apoyar la cultura constituia una
forma de entender la sociedad y de situarse en ella. El placer de convivir
con el arte en sus distintas manifestaciones era un lujo que un Imperio
podia y debia permitirse para mostrar su esplendor.

Buena muestra de la unién entre los mundos artisticos, politicos y
econémicos son las investigaciones llevadas a cabo por Sanz Ayan y
Garcia Garcia. En su ya célebre estudio sobre Teatros y comediantes en
el Madrid de Felipe 11, sefialaban:

Cuando, en junio de 1561, Felipe II instaurd su corte en Madrid,
pocos crefan que esta decision fuese duradera, pero lo cierto es que
el acontecimiento alter6 de forma rotunda la vida cotidiana de la
hasta entonces tranquila villa manchega.

El efecto inmediato de aquella decisidn regia fue el aumento explosivo
de la poblacién, que dispard, a indices hasta entonces insospechados,
las demandas de todo tipo de consumos, incluidos, como no, los de
ocio y asistencia social. Precisamente fue ahi, entre la encrucijada
entre la diversién politica y el socorro a los mas desfavorecidos,
donde se cre6 el ambiente propicio para el desarrollo del teatro co-
mercial en el Madrid de Felipe II. (Sanz Ayan y Garcia Garcia 1)

La unién entre estos mundos se extendié hasta el fin de los Austrias.
En este sentido, la corte de Felipe IV constituyd un climax en el men-
cionado desarrollo cultural. Este contexto acogié numerosos poetas,
dramaturgos, pintores y artistas de toda indole que convivieron esta-
bleciendo diversos dmbitos de sociabilidad y un entramado comun de
mutua colaboracién entre las artes dificilmente inigualable. Estos es-
pacios, sus productos y agentes son los que se tratan en las diferentes
aportaciones que integran este volumen.

Interesa recordar las palabras que Alvaro Torrente ofrece en uno de
los capitulos que constituyen este volumen a propdsito de los prejuicios
que pesan sobre los artistas dureos:

A pesar de los grandes cambios metodolégicos y conceptuales que se
han introducido en nuestras disciplinas en las tltimas décadas, todavia
sigue pesando la visién mitificada del artista como genio individual,
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creador de obras de profunda inspiracién que parecen surgir de una
naturaleza bendecida por las musas y aparentemente ajena a la realidad
que le rodeaba. Todos los investigadores de la cultura sabemos que
esta vision no es mas que un suefio romantico, pero a pesar de ello si-
gue siendo moneda de curso legal en los medios de comunicacién y
en la cultura popular de masas. Uno de los grandes defectos de la glo-
balizacién en la que vivimos es la tendencia a simplificar los mensajes
a todos los niveles. De la misma manera que las ciudades més singu-
lares del mundo, ya sean Venecia, Barcelona o Tokio, atraen cada dia
mas turismo y se van convirtiendo en parques tematicos, en el ambito
cultural los autores y obras canonicos cobran cada vez mas peso y vi-
sibilidad en detrimento de otros que, no por menos aclamados, dejan
de ser hitos fundamentales de la creacién humana.

Este volumen pretende alejarse de esos moldes globalizadores para
profundizar en los ambitos artisticos y literarios que constituyeron la
sociedad cortesana y urbana de los Siglos de Oro y analizarlos desde di-
ferentes perspectivas. Desde las dpticas que aqui se aportan pretendemos
contribuir a la investigacién que, fundamentalmente desde los émbitos
de la literatura y la historia, se ha llevado a cabo en cuanto a la sociabi-
lidad en la cultura del Siglo de Oro, de los cuales hace magnifica resefia
Mechthild Albert en la introduccién del volumen titulado Sociabilidad
y literatura en el Siglo de Oro (2013). Desde su fecha de publicacién de-
bemos recordar las investigaciones que se han llevado a cabo en torno a
la imagen y proyeccion social del poeta (Osuna Rodriguez), también
aquellas relacionadas con el dmbito de las academias literarias (Bégue)
y, en general, las que estudian los modos de sociabilidad en la literatura,
tema al cual se ha dedicado un nimero monografico en la revista Studi
Ispanici coordinado por Pedro Ruiz. Las investigaciones que el grupo
Moretianos ha llevado a cabo bajo el impulso de Maria Luisa Lobato
—quien ha promovido esta edicién- son una de las principales aporta-
ciones en estos aspectos. Queremos agradecer su iniciativa pues esta
ofrecera nueva luz al panorama bibliogréfico trazado.

Este volumen

La primera parte de este libro, titulada Dimensiones sociales del
teatro, se inicia con una investigacion de notable interés “Amores en
bravas montafias™: Redes de sociabilidad en el primer teatro cldsico a
cargo Julio Vélez. En ella se examina la rivalidad poética que presen-
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taron Lucas Ferndndez y Juan del Encina a partir de los juegos de re-
presentaciéon metafdrica que dieron lugar al teatro castellano. En sus
textos los poetas-cortesanos muestran un complejo entramado de re-
ferencias y de relaciones que refleja el incipiente surgimiento del
teatro cortesano en la primera mitad del siglo XVI. Las menciones
autoriales se combinan con alabanzas implicitas a los mecenas de
modo que se establecen cédigos mitolégicos y clasicos (la arcadia,
églogas pastoriles, subrayados rusticos comicos) que, una vez desen-
trafiados, presentan didfanamente el mapa literario en el que estos
autores luchaban por situarse. El autor hace un planteamiento desde
“la perspectiva bourdieuana” destacando la faceta social en la recep-
cion de las obras y la construccién de la imagen del artista que, desde
1598, aparece desligado del poder.

M: Rosa Alvarez Sellers presenta de manera paralela y comparativa
las vidas y formas de llegar a las tablas de Jacinto Cordeiro y de Juan
Matos Fragoso en el contexto de la corte espaiiola de Felipe IV. Aunque
ambos dramaturgos fueron portugueses y conocieron la ‘Comedia
Nueva, Cordeiro mantendra las dos lenguas y rescatard argumentos
del pasado portugués para desarrollar su papel en la corte espafiola
como dramaturgo lusitano. Sin embargo, Matos Fragoso, colaborar
de manera plena con el resto de los dramaturgos de la corte al tiempo
que tratard de refundir temas de origen espaiiol e integrarse como un
hispano mas. Este estudio nos acerca a una corte plural donde tenian
cabida las distintas manifestaciones de un amplio Imperio.

En tercer lugar, encontramos el capitulo de Adriana Beltrdn del Rio
Sousa que versa sobre las relaciones de mecenazgo de Agustin de Salazar
con el duque de Alburquerque. La reciprocidad pormenorizada de esta
relacién es extrapolable a la de muchos otros poetas que necesitaron
del mecenazgo y se inserta en la tradicién de la época donde era im-
prescindible contar con este tipo de favores para integrarse en los cir-
culos artisticos. Entre los afios 1653 y 1670, ambos personajes convi-
vieron estrechamente en tierras americanas y europeas, especialmente
italianas. Durante estos afios Salazar pas6 a cultivar otros géneros como
el dramdtico con el fin de atender las peticiones del Duque. El apoyo
que recibié Salazar hizo que homenajeara al linaje Alburquerque con
una croénica que lo ha perpetuado hasta nuestros dias.

Las ediciones de las obras teatrales dureas nos han dejado un ingente
mundo de relaciones sociales para explorar. Los paratextos que figuran
en cada una de ellas —prefacios, prélogos, dedicatorias, aprobaciones y





