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INTRODUCCION

Hacia el final del capitulo cuarto de los Didlogos de la pintura (1633),
uno de los tratados mas importantes sobre el arte pictorico del Siglo de
Oro, su autor Vicente Carducho destaca las cualidades pldsticas y vi-
suales de la produccion literaria de varios autores destacados del peri-
odo. El tratadista florentino ensalza de manera relativamente sumaria
la relacion entre pintura y literatura en Gongora, Vélez de Guevara,
Pérez de Montalban y Mira de Amezcua, entre otros, para a continua-
cién detenerse con especial detalle en la obra de Lope de Vega. Con el
fin de destacar el gran poder para conmover y persuadir de su literatura,
Carducho refiere una reveladora anécdota sobre lo ocurrido a uno de
los espectadores durante la representacion de una comedia del Fénix, a
la que mismo Carducho asistio:

Yo me hallé en un teatro donde se descogié una pintura suya que re-
presentaba una tragedia tan bien pintada, con tanta fuerza de senti-
miento, con tal disposicién y dibujo, colorido y viveza, que obligé a
que uno de los del auditorio, llevado del enojo y piedad (fuera de si)
se levantase furioso, dando voces contra el cruel homicida, que al
parecer degollaba una cruel inocente, que causé no poca admiracion
a los circunstantes, como vergiienza al que llevado del oido, y movido
de la afectuosa pintura, le dio en publico el efecto que el autor habia
pretendido, viéndose engaiiado de una ficcién. (212)

El fragmento, una buena muestra del topico horaciano ut pictura
poesis, tan presente en la tratadistica y la literatura del Siglo de Oro, es
significativo por varios motivos. Primero, llama la atencion el uso de
vocabulario del arte pictorico por parte del autor para expresar la per-
feccion artistica y la gran visualidad de la pieza teatral. Asimismo,
resulta sugerente el énfasis otorgado a la influencia que el arte (en este
caso el teatro), mediante su gran capacidad emotiva y mimética, puede
ejercer en las personas, hasta el punto de que algunas, en casos extremos
como el referido, llegan a confundir momentdneamente ficcién y rea-
lidad. Finalmente, aunque no debe obviarse el componente hiperbélico
y cdmico que la escena parece tener, lo cierto es que la anécdota relatada
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por Carducho es un excelente ejemplo de la estrecha relacién entre li-
teratura y pintura que se dio en Espaiia durante el Siglo de Oro.

Y es que cualquier lector medianamente atento de literatura del pe-
riodo aurisecular puede percatarse casi de manera inmediata de las
numerosas referencias que hay en los textos literarios a artistas, pinturas
o diferentes conceptos relacionados con el campo de las artes pldsticas
y visuales, en especial la pintura. Las razones para esta insistencia en la
ars pictorica por parte de nuestros escritores del Siglo de Oro son va-
riadas. En primer lugar, se detecta a principios del siglo XVII en la
corte espafiola un cambio constatable en la apreciacién del coleccio-
nismo y el gusto artistico, que se inclinan decisivamente por un pro-
gresivo interés en la pintura (Moran Turina y Checa Cremades 231).
Es en esta época precisamente cuando aparece la figura del “aficionado”
al arte de la pintura y cuando se sientan las bases para la creacién de
las grandes colecciones pictdricas que ya habian comenzado a proliferar
(Moran Turina y Checa Cremades 231). En este sentido, debe subrayarse
la importancia del coleccionismo real, que contribuyé a que Espaiia
acumulase, después de Italia, la mas importante coleccion de pintura
de Europa, especialmente veneciana (Checa Cremades 1994, 27). El
mecenazgo real (de Carlos V, Felipe II y sobre todo su nieto Felipe IV)!
fue un hecho fundamental para la formacion y transmisién del gusto y
la estimacion de la pintura y el arte por parte no solo de la aristocracia
espafiola, sino de los mismos artistas (Elliott 1989, 282). Asi, el emba-
jador inglés Sir Richard Hopton afirmaba en 1638 que el afdn coleccio-
nista del Rey Planeta era el principal responsable del desarrollo del co-
leccionismo de los nobles espafioles, pues lo que hacian estos era seguir
los gustos artisticos y las pautas de comportamiento de su monarca
(Morén Turina y Checa Cremades 285).2 El paulatino énfasis en la pin-
tura por parte de este rey es buena muestra del énfasis otorgado a dicho

1 La pasién de Felipe IV por la pintura contrasta con la relativa indiferencia por la
escultura. Buena muestra de ello es la casi ausencia de piezas estatuarias en la de-
coracién del Buen Retiro (Brown y Elliott 182). En cambio, a los contemporéaneos
les llamo la atencidn el altisimo nimero de lienzos en este palacio, hasta el punto
de que un clérigo francés que visitd el edificio afirmé que en su interior “habia
mds [cuadros] que en todo Paris” (cit. en Brown y Elliott 182).

2 El embajador inglés también se sorprendié del nivel de conocimiento de pintura
de los espafioles: “They are now become more judicious in and more affectioned
unto the art of painting, than they have been, or than the world imagines” (cit. en
Elliott 1989, 282).
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arte en las colecciones reales a partir de las primeras décadas del XVII1.3
No obstante, hay que recordar que este gusto por coleccionar lienzos
no se ciiid a la aristocracia, pues la burguesia, movida por su deseo de
emular a las clases mds altas, también intentaba hacerse con copias de
lienzos conocidos y con estampas de pinturas famosas (De Armas
2013a, 60).4 Todos estos factores, entre otros que se citaran a lo largo
de este estudio, contribuyeron a que durante el Siglo de Oro la posesién
de lienzos y otros objetos artisticos fueran considerados signos de dis-
tincidn social y prestigio (Portis Pérez 1999, 68). Una persona que po-
seyera objetos de arte o que fuera capaz de discutir de pintura o literatura
era una persona refinada, de buen gusto.>

Como la critica ha sefialado, a diferencia de otros periodos de la
historia de Espaia y de lo que ocurrid en otros paises europeos,® una
de las peculiaridades de la cultura espaiiola durante el Siglo de Oro fue
“la intima conexion que durante esta época vivieron los mundos de las

3 Como indican Jonathan Brown y John H. Elliott, “el coleccionismo de pintura se
convirtio en la Unica actividad en la que el nuevo rey [Felipe IV] iguald, o quizd
superd, lo logrado por sus gloriosos antepasados” (74). Es cierto que el Rey Planeta,
nacido en 1605, cont6 con la ventaja de crecer rodeado de una coleccién de arte
comenzada por su abuelo hacia ochenta afios y que no habia dejado de aumentar
(Brown 1995, 99). Por otra parte, aunque Carlos V fue un destacado mecenas de
las artes, parece que considero la pintura como una “private form of art’, con lo
que en realidad esta disciplina fue (con la excepcién de Tiziano, al que comenz6 a
pedir encargos a partir de 1532), un interés secundario en sus hdbitos como co-
leccionista (Brown 1995, 99).

4 Eslo que indican José Miguel Moran Turina y Javier Portds Pérez: “A principios
del siglo XVII el interés por la pintura [...] habia salido de los circulos cultos y
eruditos de la nobleza para extenderse por todas las clases sociales” (28).

5  Pierre Bourdieu afirma que, puesto que la posesion de objetos artisticos presupone
en principio conocimientos (buen juicio) y capacidades (medios econémicos) al
alcance de pocas personas, esta constituye no solo un signo de distincion para el
duefio, sino también una garantia de legitimidad para los objetos artisticos en si
(228). Esto explicaria la importancia que la pintura adquiri6 durante el Siglo de
Oro en todos los estamentos sociales. Por otra parte, no hay duda de que la predi-
leccién de los Habsburgo espafioles por piezas venecianas también fue un factor
importante en el progresivo prestigio adquirido por la pintura de la ciudad de los
canales en Espafia y Europa.

6  Simon Vosters comenta que esta alianza entre pintura y literatura se dio inicamente
en Espafia: “La colaboracion entre poesia y pintura es una forma de relaciones
interartisticas, tipicas del pais de Las lanzas, colaboracién que brilla por su ausencia
en Italia, en Francia y en Inglaterra” (1990, 212). Este hecho quiza se pueda
explicar por el mencionado auge del coleccionismo real y por los especiales lazos
de solidaridad entre escritores y pintores en Espafia.



4 INTRODUCCION

dos artes, pintura y literatura” (Sinchez Jiménez 2011, 15). Portds Pérez
recuerda que esta conexion entre lo escrito y lo visual fue tan comun
en esta época que con frecuencia se afirmaban los origenes, medios y
fines y técnicas en comun entre literatura y pintura (1999, 34). El
erudito explica que la idea de la comunidad de las artes no solo se cir-
cunscribia a las clases cultas privilegiadas, sino que se habia extendido
a todos los sectores sociales alfabetizados: “La idea de la igualdad entre
pintura y poesia no era subscrita inicamente por unos cuantos literatos,
sino que estaba presente en todo tipo de manifestacién escrita, y [...]
muy probablemente habia calado en el lenguaje vulgar” (1999, 40). No
obstante, fue en el campo de la literatura donde la influencia del arte
de los pinceles se dejé sentir con una especial fuerza.

En el presente trabajo estudiamos aspectos novedosos y significativos
de la relacién entre literatura y pintura en Cervantes y Lope de Vega,
dos de los autores que mejor representan en sus textos la “fiebre picto-
rica” y la alianza entre las artes hermanas que se dio durante el Siglo de
Oro. Ambos creadores utilizan la pintura, y especialmente el procedi-
miento de la écfrasis, como una metafora o procedimiento narrativo
con que iluminan sus posiciones y preocupaciones respecto a temas de
particular importancia en sus obras: la memoria de la guerra, el pensa-
miento religioso contrarreformista, la conciencia creativa o el intento
de apelacién al mecenazgo de la corte son expresados textualmente a
través de referencias pictdricas concretas. Por tanto, nuestro estudio
explora conexiones novedosas entre lo literario y lo pictérico en Cer-
vantes y Lope. A continuacidn, y con el fin de contextualizar dichas re-
laciones entre pintura y literatura en el periodo dureo, explicaremos de
manera sucinta algunos de los términos teéricos mas relevantes para
la presente investigacion, comenzando por el de mayor fortuna critica
a lo largo del tiempo: ut pictura poesis.

Ut pictura poesis

Una de las ideas mas repetidas en los tratados de arte y en los textos
literarios del Renacimiento y el Barroco es la intima relacién entre pin-
tura y literatura. Segun Plutarco, Simdnides de Ceos fue el primero en
establecer la analogia entre las dos artes, llamando a la pintura “poesia
silenciosa y a la poesia pintura que habla” (cit. en Yates 47). Como
afirma Frances Yates, esta anécdota ponia de manifiesto el concepto de
la superioridad del sentido de la vista, puesto que tanto pintores como
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escritores hacen uso de una fuerte visualizacion para la creacion artistica
(48).7 Posteriormente, en su Ars poetica, justo después del conocido
pasaje en que se excusan las ocasionales imperfecciones de la obra de
Homero, Horacio establece la analogia entre literatura y pintura ut pic-
tura poesis, refiriéndose en realidad al hecho de que, al igual que lo que
ocurre con ciertas pinturas, algunas obras literarias deben apreciarse
mejor de cerca, por su estilo detallado, y otras de lejos, por tener un
acabado menos perfilado (361-365). En la Poética (obra con gran difu-
sién en el Siglo de Oro), dentro del contexto de la discusion acerca de
los objetos imitados, Aristdteles sefiala que el poeta puede representar
a sus personajes con caracteres mejores, peores o semejantes a nosotros,
“lo mismo que los pintores” (131). Asimismo, al explicar la importancia
de la acci6n en la tragedia, el estagirita recuerda que muchos poetas y
autores de tragedias modernos no son creadores de caracteres, y esta-
blece la comparacion con la pintura de Zeuxis, quien pintaba sin ningun
cardcter, y Polignoto, hdbil en perfilar caracteres (148-149). Como co-
menta Lee en su trabajo clasico sobre el tema, estas comparaciones
completamente circunstanciales, a pesar de que en principio no esta-
blecian la igualdad de las dos artes, fueron invocadas con gran frecuencia
por los autores del Renacimiento con el fin de otorgar legitimidad a la
pintura y enfatizar que, al igual que la poesia, el arte del pincel merecia
el tratamiento de arte liberal (3).8 Asi, al reflexionar sobre la capacidad
de enjuiciar sobre la buena y mala pintura Ludovico Dolce sostiene en
el Didlogo de la pintura que los criticos que tienen buen juicio saben
“que los escritores son pintores, que la pintura es poesia, la pintura es
historia, y que es pintura cualquier composicién de hombre docto”
(103). En su Trattato dellarte della pittura, scoltura, et architettura
(1585), Giovanni Paolo Lomazzo (autor muy leido por los tratadistas
espafioles, especialmente por Pacheco), recordando la mencionada ana-
logia de Simonides y la idea aristotélica de la comunidad de las artes,
ratifica la idea clésica de “la conformidad de la poesia con la pintura,

7 Dicha nocién, que enfatizaba la preeminencia de lo visual, sera repetida en la an-
tigiiedad por Aristdteles y Platon. Durante el Renacimiento, Leonardo da Vinci,
en su Tratado de pintura, defendid esta idea de manera enfética, afirmando que la
vista era el sentido mds noble, y el oido el mas bajo. Para Leonardo, por tanto, la
pintura es superior a la poesia (54).

8 Debe recordarse que, a diferencia de la poesia, la pintura no contaba con ningin
tratado clasico que pudiera servir de modelo teérico a seguir (Garcia Berrio y
Hernandez Fernandez 17), si exceptuamos el conocimiento de tipo anecdético
suministrado por la Historia natural de Plinio.





