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PREFACIO

La idea de este libro se origin6 en el verano de 2009 después de ver un
montaje de El esclavo del demonio (1612) de Mira de Amescua dirigido
por Jests Caballero en el Festival Internacional de Teatro Clasico de
Almagro. Lo impresionante de la produccion fue un reparto compuesto
Gnicamente de titeres. Antes de ver la propuesta de Caballero, cuando
pensaba en el significado de las marionetas y de su relacién con la cul-
tura espafiola de la temprana modernidad, la Unica referencia que me
venia a la mente era el iconico episodio del retablo de maese Pedro de
Don Quijote de la Mancha (1615: 2.25-2.26). Ver la produccion de El
esclavo del demonio desperté en mi una sed de curiosidad por saber
mds sobre el proceso creativo de la construccion de los titeres, el disefio
de su vestuario y de los decorados y la mecanica de los efectos especiales
hechos a la medida de los titeres. Sin pensarlo dos veces, contacté con
Caballero aquel otofio y le pedi una entrevista. Cuando llegué a su
taller en Cuenca no sabia qué esperar de aquel encuentro.

Los titeres son objetos insélitos por naturaleza pero no creo haber
experimentado jamas un sentimiento de inquietud de manera tan vivida
hasta ver en una de las mesas del taller la cabeza de un demonio que
me observaba inerte. Todavia recuerdo el esfuerzo que me costo superar
aquel desasosiego momentaneo y continuar con la entrevista como si
nada hubiera pasado. Lo ultimo que queria era que mi entrevistado, a
quien acababa de conocer, sospechara lo mucho que me estaba pertur-
bando la vision de una de sus marionetas.

No obstante, aquella vision de Lucifer cambid el curso de mi inves-
tigacion, de mi carrera, y hasta cierto punto de mi vida. Como presa de
un hechizo decidi dejar otros proyectos que tenia entre manos para
adentrarme en comprender el arte y el lenguaje de los titeres en la Es-
paia del Siglo de Oro. Tome como punto de partida los estudios de
John E. Varey, especificamente su Historia de los titeres en Esparia (Desde
sus origenes hasta mediados del siglo xvii1 (1957) con el fin de ampliar
la seccion que trata de la temprana modernidad. Me dediqué a estudiar
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las distintas tradiciones del teatro de marionetas alrededor del mundo,
lei tratados tedricos sobre el arte de los titeres y su manipulacion,
localicé referencias en la literatura de la época, entrevisté a titiriteros y
asisti a todos los espectaculos de marionetas que pude. Incluso, en co-
laboracién con otros profesores fundamos una compaiiia, Dragoncillo
Puppet Troupe, que hasta el dia de hoy no ha parado de viajar por dis-
tintas universidades y escuelas de los Estados Unidos con un repertorio
de obras para titeres de sombra.

Sin embargo, y como el lector sin duda habrd advertido por el titulo
del libro, mi plan original de estudiar el teatro de marionetas en un
sentido puramente histdrico no dio los frutos esperados y esto se debio
a un nuevo encuentro con otra marioneta. Por aquel entonces yo vivia
en Nueva York y, en uno de mis paseos por Lower Manhattan, me
llamé la atencién la figura de un pupo en el escaparate de uno de los
anticuarios del East Village (ver Figura o0.1). No pude evitar sentir la
misma sensacién de desconcierto que experimenté cuando vi por pri-
mera vez la cabeza del demonio en el taller de Caballero.

A raiz de este encuentro, me di cuenta, de que lo que verdaderamente
me fascinaba de los titeres era justamente lo que ocultaban: es decir,
llegar a entender su esencia, las microhistorias de su pasado, su relacion
con las teorias de la animacién y su supervivencia a través de los siglos.
Fue entonces cuando me propuse escribir un libro que reuniera una
seleccion de marionetas y de objetos animados que apelara a mi curio-
sidad: Algunos reales y otros solo se pueden encontrar en las paginas
de la ficcién.

Mi estudio es, por lo tanto, una epistemologia de los objetos analiza-
dos que se propone recuperar sus “voces” y reanimar sus movimientos
y su significado tedrico y artistico a través de la historia. Encontré en la
temprana modernidad un terreno ideal para centrar mi investigacion
por ser un periodo situado en el umbral del encanto y del desencanto y
de la ilusién y de la razén. Sin embargo, la historia de las ideas me fue
guiando por periodos y disciplinas insospechadas.

Como siempre, quiero expresar mi mds sincera gratitud a esa ex-
tensa familia que me ha acompanado incondicionalmente en todas
mis aventuras intelectuales: Amelia Rodriguez de las Cuevas, Adrienne
L. Martin, Will Corral, Mercedes Alcala-Galan, Steven Hutchinson,
Maria Chouza-Calo, Ana Llorente, Berta Mufioz, Alejandra Juno Ro-
driguez Villar. Quiero también reconocer el apoyo institucional reci-
bido del Centro de Documentacién de las Artes Escénicas y la Musica,
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Figura 0.1. Escaparate de la tienda de John Derian Company, East Village,
Nueva York, 2015. Fotografia cortesia de Esther Fernandez.

de la Unima Federacién Espafia (Unién Internacional de la Marioneta),
a la Facultad de Humanidades de Rice University y al Institute for Re-
search in the Humanities de la Universidad de Wisconsin-Madison
por regalarme ese tiempo vital para finalizar este proyecto.
Finalmente, quiero agradecer a los artistas, artesanos y gestores cul-
turales que pueblan las paginas de este libro y que compartieron con-
migo su experiencia y el amor al arte de la marioneta. Este proyecto
rinde especial homenaje a las Hermanas Agustinas de Medina del
Campo, Jestis Alcantara, Adolfo Ayuso Roy, Jests Caballero, Eduardo
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Galén, Emilio Pedro Gémez, Javier Manrique Gonzalez, Rafael Manri-
que Gonzélez, Jestis Martinez Atienza, Antonio Sinchez del Barrio,
Anna Valls i Passola y Ana Zamora.

Titeres de lo imposible: Animacién, maravilla y espectdculo en la Es-
pania de la modernidad temprana es en una version en espaiiol del libro
que originalmente escribi en inglés bajo el titulo To Embody the Mar-
velous: The Making of Illusions in Early Modern Spain (Vanderbilt Uni-
versity Press, 2021). Tuve el honor de que el artista y titiritero Steven
Ritz-Barr accediera a realizar la narracion del audio libro en el 2022 y
que el libro obtuviera dos prestigiosos premios en los estudios teatrales:
el Nancy Staub Publications Award (UNIMA-USA) (2023) y el Vern
Williamsen Comedia Book Prize (Association for Hispanic Classical
Theater) (2023).

Si esta nueva edici6n en espariol ve ahora la luz, es gracias al esfuerzo
de dos queridos y admirados amigos, Susan Paun de Garcia y Salvador
Garcia Castafeda que accedieron a hacer la traduccion. Eva Reichen-
berger, siempre abierta a nuevas ideas, convirti6 en realidad mi ilusién
de publicar el libro en espaiol. Esta nueva versién ha simbolizado a
nivel personal una “vuelta a casa” para ofrecer a todos mis colaboradores
y amigos de Espafia mi voz, mis ideas y demostrar la pasion por los ti-
teres que nos ha unido desde que emprendi este camino personal e in-
telectual que me ha atrapado de por vida entre sus hilos.
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