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Prélogo

Plantear el panorama de la literatura hispano-
americana del siglo xX, con posterioridad al Mo-
dernismo, implica una tarea casi imposible, infi-
nita diria Borges, inabarcable, pensamos, ya que
el plantel que ofrecid ese siglo recién terminado
fue de enorme riqueza y fecundidad en todos sus
géneros, por tanto, somos conscientes de que mu-
chos nombres han quedado por el camino, en bue-
na medida por no haber querido convertir esta
historia en un catalogo de nombres y obras.

Este volumen tiene cuatro partes diferenciadas
por géneros: narrativa, poesia, ensayo y teatro. En
narrativa y poesia, por tener un desarrollo mas co-
nocido, se ha atendido a dos vertientes, por un
lado, a planteamientos, lineas de desarrollo, cru-
ces, corrientes o tendencias de gran fuerza en los
comienzos del siglo; por otro lado, se ha asumido
el riesgo de analizar trayectorias particulares y es-
pecificas siguiendo un ordenamiento por areas
culturales, México y Centroamérica, andina, rio-
platense, caribe, para ver trayectorias nacionales
entrelazadas con las de sus vecinos en muchos de
los casos.

El nimero de colaboradores es reducido en
proporcion al material de trabajo, pero se preten-

Si uno tuviera que pensar una especie de ordena-
miento, tal vez tendria que hablar de dreas culturales o
lingiiisticas.

RicARDO PIGLIA

dia con ello no atomizar toda la literatura en autor
por autor y que predominaran visiones de conjun-
to. La mayor parte de los colaboradores son pro-
fesores de universidades espafiolas, aunque casos
como los de Fernando Ainsa, uruguayo, Raul An-
telo y Delfina Muschietti, argentinos, Javier La-
sarte, venezolano, Edmundo Paz Soldan, bolivia-
no, o Evodio Escalante, mexicano, han puesto su
saber y conocimiento sobre sus literaturas a nues-
tra disposicion. Giuseppe Bellini, reconocido his-
panista italiano, aportd generosamente su expe-
riencia a esta empresa.

Los criterios de acercamiento a los desarrollos
literarios de los diversos paises difieren tanto
como los autores responsables de cada uno de
ellos, no obstante, se ha respetado la pluralidad
de enfoques porque asi, entendemos, se enrique-
cera el resultado.

A todos los colaboradores vaya mi agradeci-
miento por sus generosas aportaciones y por su
disponibilidad para afrontar la tarea comun que
nos esperaba, y es ese esfuerzo conjunto el que nos
ha permitido llegar a puerto.

TRINIDAD BARRERA



Proceso de la novela hispanoamericana contemporanea.
Del llamado regionalismo a la supuesta nueva novela:
1910-1975

EDUARDO BECERRA
Universidad Autéonoma de Madrid

1. CUESTIONES PRELIMINARES

En 1964 Angel Rama (1986:26) afirmaba que
no habia literatura de mas dificil conocimiento y
sistematizacion que la hispanoamericana, y com-
paraba el panorama critico de las literaturas euro-
peas, evocador de un jardin bien trazado y mejor
cultivado, con el americano, mas similar a una
selva confusa donde los caminos se trazarian di-
ficultosamente y muchas veces a machetazos.
Achacaba esta situacion a la escasez de canales
de difusién y comunicacion entre los diferentes
paises del area, que impediria un conocimiento
actualizado de las diferentes literaturas del conti-
nente, y a la ausencia de un desarrollo critico a
esas alturas aun estancado; lo que daria como re-
sultado unas panordmicas distorsionadas e in-
completas. Es evidente que varias décadas des-
pués la situacion ha cambiado bastante y ahora
quiza sea el exceso de informacion lo que pueda
provocar paralisis a la hora de sistematizar mini-
mamente la evolucion de la produccion literaria
de Hispanoamérica en cualquiera de sus campos,
y de un periodo, ademas, tan rico y complejo
como el del siglo xx. Mas alla de consideraciones
concretas sobre el desarrollo de la intercomunica-
cion y el avance o mayor especializacion de la
critica literaria, lo cierto es que la propia fisono-
mia de este territorio de inmediato revela unas
dificultades de partida evidentes. La pluralidad y
complejidad de su espacio, compuesto por dieci-
nueve estados que ofrecen grandes diferencias
entre si en los mas diversos aspectos, nos enfren-
ta a un mapa resistente a homogeneizaciones ex-
cesivamente rigidas y asimismo previene contra
la tentacion de utilizar esquemas dificiles de apli-
car al conjunto de un area cultural histéricamente
«balcanizaday, de multiples caras y cuyos proce-
sos se articulan por tanto de manera desigual y
cobran un sentido diferente, dependiendo del pais
o region de que se trate, en idénticos momentos
histdricos.

Este volumen incluye en otros capitulos estu-
dios sobre la narrativa contemporanea de zonas
concretas del continente con andlisis mas exten-
sos y detallados de las obras y los autores mas
significativos; por ello, las paginas que siguen se

limitardn a destacar algunos ejes sobre los que
podria articularse la evolucion de la novela en el
conjunto de Hispanoamérica, teniendo en cuenta
también algunas de las revisiones mas relevantes
realizadas hasta la fecha sobre ese proceso. Dejo
de lado cualquier tentativa por establecer un ca-
non del género en el siglo XX, pues constituye una
tarea de resultados inciertos y resbaladizos al es-
tar sujeta a criterios de calidad y valor dificiles de
objetivar. Ademas, la critica sobre la novela his-
panoamericana contemporanea ha estado marca-
da, mas que ningun otro campo probablemente,
por una jerarquia implicita casi omnipresente que
ha entorpecido a menudo la visién de conjunto.
Wilfrido H. Corral (2002) se ha quejado de la rei-
terativa adhesion a canones trillados como actitud
aun demasiado activa en las visiones panorami-
cas de esta tradicion. Frente a ello, reivindica la
necesidad de llevar a cabo una nueva lectura que
reubique y precise la verdadera significacion de
muchos narradores atin hoy olvidados por el pres-
tigio de unos pocos nombres que han acaparado
abrumadoramente la atencion de los focos del pi-
blico, la critica y las politicas editoriales. Con
esta revision, Corral busca hacer visibles a algu-
nos de los que considera verdaderos clasicos
ocultos, para asi mostrar el verdadero perfil del
desarrollo de la prosa de ficcion a lo largo del
siglo XX, puesto que «mientras mas averigliemos
sobre otros autores y obras olvidadas, mas enri-
queceremos no sélo el canon sino el giro revisio-
nista que tanto necesita la historia literaria hispa-
noamericana» (31). Con esta propuesta, Corral
plantea un canon alternativo, mas amplio, al ya
institucionalizado por diversos cauces, y no le
falta razon en el hecho de que, por lo general, aun
prevalecen ciertos topicos muy enquistados en la
valoracion y el dibujo de conjunto, aunque seria
absurdo no reconocer que poco a poco van apare-
ciendo visiones mas ajustadas. En el trasfondo de
sus reflexiones se encuentra un juicio que com-
parto y que indudablemente hay que tener en
cuenta al abordar la historiografia contemporanea
de la novela hispanoamericana. Cuando afirma:
«En Espaiia y en menor medida en Hispanoamé-
rica parece imposible hablar de lo que se ofrece y
significa la narrativa hispanoamericana actual sin
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hacer referencias directas o indirectas a los “cla-
sicos” del boom» (24), constata, mds alla de la
indudable altura estética de las obras que lo pro-
tagonizaron, que el fenémeno del boom supuso y
supone aun hoy un factor distorsionador en la
consideracion de la narrativa hispanoamericana,
de sus procesos y de su valor global; y no sélo ha
venido desenfocando el anélisis de lo que vendra
después sino que, como demuestra a continua-
cion el critico ecuatoriano, ha afectado también a
la vision retrospectiva de la novelistica anterior.
Por ello, tal vez no sea descabellado empezar la
casa por ¢l tejado, pues en el final del proceso se
encuentra gran parte del origen del problema.

2. LA NOVELA HISPANOAMERICANA
EN EL ESPEJO DEL «BOOM»

A estas alturas, poco queda por decir del boom;
ademas del mantenimiento a dia de hoy de su es-
tatus de referencia casi totémica para narradores,
criticos y opinadores al hablar de la novela his-
panoamericana en entrevistas, resefias o articulos
de prensa (especializada o no), existe ya una lista
importante de trabajos en los que se ha revisa-
do desde multiples perspectivas su condicion o
no de acontecimiento renovador de la prosa de
ficcion hispanoamericana; sus deudas con fac-
tores extraliterarios, tanto politicos (revolucion
cubana) como de mercado (politicas editoriales,
ingreso del escritor hispanoamericano en los pro-
cesos mercadotécnicos del star system), sus efec-
tos reductores sobre la recepcion de la literatura
de Hispanoamérica (aquella «jibarizacion» de la
que habl6 a menudo Angel Rama), al privilegiar
la novela como género representativo casi en ex-
clusividad de esa literatura; las disputas y polé-
micas a las que dio lugar —Rodriguez Monegal
(1972) y Rama (1981)—, y, por ultimo, contamos
con el reciente analisis, muy prolijo y completo,
de su recepcion en Espaifia en sus mas diferentes
facetas —censura, recepcion critica, polémicas
y politicas editoriales— coordinado por Joaquin
Marco y Jordi Gracia (2004). En general, las con-
sideraciones sobre el boom han insistido en esa
imagen desenfocada de la produccién novelistica
hispanoamericana que de él surgid, pero recono-
ciendo al mismo tiempo la calidad de las obras
que lo protagonizaron. El narrador, poeta y en-
sayista costarricense Carlos Cortés ha resumido
estas vertientes diversas: «El boom fue la tltima
gran manifestacion literaria moderna que tuvo
una recepcion totalizadora: mercado masivo, im-
pacto mediatico y legitimidad académica» (Be-
cerra 2002:47-48). Esta popularidad, sin parangén
en tiempos pasados, explicaria el enorme impulso
que a partir de entonces adquiere el interés por
esta literatura, y mas en concreto por su narra-
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tiva, tanto en los medios de comunicacion como
en los académicos. Cifiéndonos a estos 1ltimos,
se produce una inmediata proliferacion, duran-
te los mismos sesenta y la década siguiente, de
monografias dedicadas a la llamada nueva nove-
la y sus protagonistas —Harss (1966), Loveluck
(1967, 1969 y 1971), Schulman (1967), Ortega
(1968), Fuentes (1969), Dorfman (1970), Jara
Cuadra (1970), Flores y Silva Caceres (1971),
Bleznick (1972), Conte (1972), Donoso (1972),
Lafforgue (1972), Rama (1972), Rodriguez Almo-
dévar (1972), Rodriguez Monegal (1972 y 1974),
Ocampo (1973), Alegria (1974), Blanco Aguina-
ga (1975), Vidal (1976), Roy (1978), dentro de
una lista mas larga y a la que habria que afiadir un
gran numero de titulos dedicados a autores con-
cretos— que insisten en la centralidad del género
novelistico en esos afios dentro de la tradicion
hispanoamericana y que por tanto analizan y va-
loran el pasado literario al calor de ese momen-
to marcado por la fama. Este éxito traspaso el
ambito del mercado editorial y, aunque sin duda
seria necesario un estudio mucho mas detallado,
el gran aumento de la presencia de los estudios
literarios hispanoamericanos en los medios uni-
versitarios experimentado en las ultimas décadas
probablemente deba mucho a aquel estallido,
como lo testimonia en la contracubierta de su
famoso manual Giuseppe Bellini (1997): «Des-
pués del “boom” narrativo, la literatura hispano-
americana es, hoy, ampliamente leida y estudia-
da. El fervor de los lectores va acompaiiado por
la creciente dedicacion de los profesores y alum-
nos» —véase también Sail Sosnowski, en Ana
Pizarro (1994:395), y Emir Rodriguez Mone-
gal, en Aurora Ocampo (1973:37).

Como una de sus consecuencias mas positivas,
con el boom emerge una serie de valiosisimos
narradores, pero también toda una literatura de
enormes dimensiones que habia permanecido
oculta, mas bien olvidada, casi por completo.
Asi, no solo el presente sino un pasado igualmen-
te rico comienza a salir a la luz y no es extrafio
que el acontecimiento que lo impulsa condicione
las interpretaciones que suscita, no solo las refe-
rentes al propio proceso del boom, sino asimismo
a una literatura contemplada a menudo desde su
prisma, lo que afectaria sobre todo, al ser un pro-
ceso exclusivamente novelesco, al enjuiciamiento
de la produccion anterior dentro de ese mismo
género. Asi lo ha apuntado Jorge Ruffinelli: «Las
décadas iniciadas en 1960, 1970 y 1980 modifi-
caron en gran medida la percepcion de la literatu-
ra latinoamericana. La extraordinaria produccién
novelistica de esas décadas —con el arrastre de
obras poco y mal leidas del pasado reciente, y con
el entusiasmo proyectado sobre el futuro— fue
a la vez producto y estimulo de dicho cambio»
(Ana Pizarro 1994:369).





