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LA MORALIDAD EN EL ANALISIS DECIMONONICO DE LAS
COMEDIAS ESCOGIDAS DE TIRSO DE MOLINA

Isabel Giménez Caro
Universidad de Almeria

I. Introduccion

Hablar del teatro del Siglo de Oro en relacién con el romanticismo es
una cuestion frecuente para explicar el desarrollo de la historia de la litera-
tura espanola del siglo XIX. Ya en 1814 se inicia, como es sabido, en Cddiz,
la polémica en torno al teatro de Calderén entre el aleman Nicolds Bohl de
Faber, de un lado, y José Joaquin de Moray, mas tarde, Antonio Alcala Galia-
no, de otro. Polémica que perdurard hasta 1820 y que, como han senalado,
entre otros, Vicente Lloréns, Guillermo Carnero o Romero Tobar, tenia mas
tintes ideolégicos y politicos que estrictamente literarios.

Asi, cuando Bohl de Faber defiende a ultranza el teatro de Calderdn,
a partir de la libre y parcial traduccién de la obra de Augusto Schlegel en
su articulo “Sobre el teatro espanol. Extractos traducidos del alemdn de A.
W. Schlegel por un apasionado de la nacién espaiola” que aparece en el
Mercurio Gaditano lo hace desde presupuestos religiosos y politicos fun-
damentalmente. Asilo resume Vicente Lloréns en su libro £/ Romanticismo
esparniol:

“En aquel episodio entraron por mucho otros factores, en primer lugar
el religioso. Bohl, con fervor de nedfito, no se contenté con poner de
relieve, como habia hecho Schlegel, el valor espiritual del drama calde-
roniano, sino que identificando en absoluto la poesia de Calderon y el
catolicismo espafiol, los convirtié en términos inseparables que habia

”1

que aceptar o rechazar integramente”’.

Por su parte, Leonardo Romero Tobar en su articulo “Calderén vy la lite-
ratura espanola del siglo XIX” nos dice que “...no pasé de ser un episodio
mas de las polémicas culturales a que tan aficionados fueron los ilustrados
dieciochescos” y continuda:

1 Vicente Lloréns, E/ Romanticismo espariol, Madrid, Castalia, 1989, p.24.



“el enfrentamiento afecté a muy pocas personas (...) y tuvo escasa
trascendencia en el ya de por si languideciente clima cultural del primer
absolutismo fernandino (1814-1820). La importancia concedida por la
critica a este episodio menor, le viene desde su posicién emblematica
en el desarrollo del Romanticismo espariol y de las connotaciones ideo-
l6gico-politicas de que estuvo rodeado ™.

Lo que si es innegable es la revalorizacion del teatro del Siglo de Oro
a partir del movimiento romdntico’;, ahora bien, si Calder6n merece los
elogios de los primeros teéricos roménticos espanoles, no sucede en igual
medida con Lope de Vega o con Tirso de Molina tal como apunta Juan Oleza
en “Claves romanticas para la primera interpretacion moderna del teatro
de Lope de Vega”* ya que, “[d]lentro de la literatura espanola fue el teatro
el género mas poético, mas enteramente romantico, y dentro del teatro la
gran figura romantica fue Calderén”s.

En fin, estd claro que las alusiones a Calderén son muy frecuentes en
las primeras décadas del siglo XIX: el barcelonés Ramén Lépez Soler, otro
de los promotores del primer romanticismo en Espana, el que sigue la linea
iniciada por Nicolds Bohl de Faber, a través de El Europeo, revista que funda
junto a Buenaventura Carlos Aribau, al italiano Luiggi Monteggiay al inglés
Coock y que tiene, como la mayoria de la prensa periédica tan en auge en
este siglo, una breve duracién (noviembre 1823, abril 1824), afirma en su
articulo “Teatro” de 1823, comparando a Calderén con Lope y Moreto:

“Calderén se diferencia de entrambos por la brillantez de sus cuadros
y por un lenguaje mas culto, alambicado y cortesano. (...) Colocado
como en medio de universo y en el centro de las relaciones pone en
movimiento a toda la naturaleza, y cual siaquellaalmafogosa no pudiese
separar ni clasificar, no descubre en laarmonia de los seres sino el secre-
to de enlazarlos entre si por medio de las mas atrevidas y maravillosas
comparaciones (...)"%.

Como El Europeo, otro de los considerados por parte de la critica hitos
romanticos respecto al teatro es el Discurso (Sobre el influjo de la critica
en la decadencia del teatro espanol) de Agustin Duran, publicado en 1828

2 Romero Tobar, “Calderén y la literatura espariola del siglo XI1X”, Letras de Deusto, 22, pp.101-
124, 1981.

3 Montesinos nos senala que, mientras el teatro del siglo de Oro si importé a los hombres de
letras decimondnicos, Cervantes fue bastante desatendido, en Introduccién a una historia de la
novela en Espana en el siglo XIX, Madrid, Castalia, 1980, pp. 35-40.

4 Juan Oleza, “Claves roméanticas para la primera interpretacion moderna del teatro de Lope de
Vega", Anuario Lope de Vega, Universidad Auténoma de Barcelona, |, 1996, pp.119-135.

s 1bid., p.124.

6 L6pez Soler, “Teatro”, El Europeo, 1823, Tomo [l1, nim. 13, pp.21-28. Recogido por M? José Ro-
driguez Sanchez de Ledn en La critica ante el teatro barroco espariol, Ediciones Almar, Salamanca,
2000.
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en la Imprenta de Ortega y Compania’. Donald Shaw nos resume asi las
ideas de Duran:

“En esencia el Discurso contiene dos lineas de pensamiento paralelas.
Una es basicamente histérica. Pretende describir esquematicamente, y
con cierta parcialidad, el ascenso y la caida de la fortuna del drama del
Siglo de Oro en Espana y la responsabilidad de la critica neoclasica en
aquélla. La otralinea de pensamiento es mas tedrica. Intenta formular una
concepcién de la literatura romantica que ofrezca una base parala nueva
valoracién critica del teatro del Siglo de Oro en términos favorables”®.

De lo que se trata, en ultimo término y desde las nuevas concepciones
romanticas, es de buscar el caracter nacional de la literatura, es decir, y
siguiendo a Shaw, Durdn insiste “repetidas veces en un punto, tomado de
Schlegel a través de Bohl: el teatro debe expresar el modo de ser de cada
nacion, reflejando su actitud y sus costumbres. De ahi que cada pais deba
tener su propio teatro nacional, con sus propios contenidos y formas, que
el pueblo comprenda”. Y en palabras del propio Agustin Durdn vemos la
defensa que hace del teatro del Siglo de Oro:

“Los nombres de Lope, Tirso, Calderén y Moreto, a pesar de la en-
vidia que los persigue hasta en el centro de sus sepulcros, atraviesan
majestuosamente la serie de los siglos, en tanto que los de sus injustos
detractores yacen en el olvido (...). La mejor apologia que pudiera ha-
cerse de nuestros autores dramaticos del siglo XVIi seria la de publicar,
no sélo aquéllas de sus obras que por su asunto tienen alguna analogia
con el drama clasico, sino las que por su esencia y objeto pertenecen
exclusivamente al romantico nacional“*°.

Einsiste en unaidea que recorrerd toda la literatura romantica espanola:
la necesidad, por parte de los jovenes, de estudiar los clasicos espanoles:
“Asi pues —dice Durdn- es de esperar que las obras dramaticas de Lope,
Tirso, Calderdn, Moreto, etc., puestas al alcance de todo el mundo, vuelvan
aresucitar el animo de nuestra juventud, cuya fantasia se ha marchitado por
las excesivas trabas que se le han impuesto durante un siglo, obligdndola
con ellas a abandonar y adn a despreciar la senda amena de creaciones y
originalidad que abrieron y siguieron los sublimes ingenios de los tiempos
de Carlos Vy Felipe IV"".

7 Agustin Duran, Discurso (Sobre e( influjo de la critica en la decadencia del teatro espariol),
Edicion de D. L. Shaw, Editorial libreria Agora, 1994.

& Ibid, p.23
?  D. L. Shaw, “Introducciéon” a Discurso, op. cit. pag. 25.
©  bid., p. 81.

" Ibid., p.82.





