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A modo de prélogo

En la ya larga historia de los Cologuios Anglogermanos sobre Calderdn el decimo-
tercer encuentro representd una novedad. Por primera vez el congreso se celebré
fuera de los dos territorios nacionales a los que deben su nombre. Gracias a la incan-
sable amabilidad, hospitalidad y a la insuperable competencia de nuestra colega Ma-
ria Grazia Profeti el coloquio tuvo lugar en Florencia, donde se desarroll6 del 10 al
14 de julio de 2002 en los edificios de la Universidad. Todos los participantes guar-
daran el més grato recuerdo de este encuentro, cuya ubicacidn en Italia corresponde
perfectamente a la vocacion internacional de los Cologuios Anglogermanos que — a
pesar de su nombre tradicional, convertido desde hace mucho en una sefia de identi-
dad inalterable — casi desde su primer momento se habia abierto a los calderonistas
de todos los paises. v

El Decimotercer Coloquio Anglogermano fue, ademas, el primer encuentro in-
ternacional después de las numerosisimas actividades desplegadas en el afio 2000
con ocasion del cuarto centenario del nacimiento de Calderén. No obstante, fueron
no menos numerosos los participantes del Coloquio de Florencia, lo que es, sin nin-
guna duda una muy positiva sefial de la pervivencia y actualidad de la obra caldero-
niana. Al nuevo enfoque de Calderdn que se manifestd también en las fiestas con
ocasion de su aniversario, una percepcion cada vez mas intensa del «Calderén dra-
maturgo», se debe también la tematica del decimotercer Coloquio Anglogermano:
«Calderén sobre el tabladoy, que dio lugar a una revision critica tanto de las implica-
ciones teatrales de los textos calderonianos como de sus representaciones mas actua-
les por parte de un gran nimero de calderonistas.

Sin embargo, quedo por lamentar la ausencia practicamente total de los caldero-
nistas ingleses. La razén se debe, seglin una observaciéon muy atinada de una de
nuestras colegas inglesas, al hecho de que, por razones de politica universitaria, el
numero de los especialistas ingleses del Siglo de Oro se reduce cada vez mas, y que
esto no les deja suficientes libertades para poder tratar tematicas que no correspon-
den directamente a su especializacidn y sus investigaciones particulares. Debido a
esta situacion que, como es de suponer, no existe tan sélo entre los calderonistas in-
gleses, los Coloquios Anglogermanos sobre Calderon, si bien seguiran mantenien-
do la idea iniciada en Passau en 1993 de crear un marco tematico para cada uno de
los encuentros, tendran, al mismo tiempo, una seccién de «campo abierto» para
aportaciones de actualidad. De esta forma los Coloquios Anglogermanos serén, tal y
como lo fueron en el pasado, la plataforma permanente para todos los calderonistas,
sea cual sea el enfoque de su investigaciones.

El grueso volumen de las actas del Coloquio de Florencia da fe de que las nume-
rosas actividades celebradas con ocasién del centenario no ha agotado, ni mucho



8 A modo de prélogo

menos, el interés por Calderon y su obra. Los calderonistas presentes en Florencia
tomaron la decision de seguir con el ritmo trienal de los Coloquios. Un decimocuar-
to Coloquio Anglogermano sobre Calderén se celebrard en 2004 en Heidelberg. El
nucleo tematico de este encuentro se referira a la ubicacién del teatro calderoniano
en el panorama de la cultura religiosa de la Espafia catolica de Felipe IV y Carlos 11
y, evidentemente existira la seccion de «Campo abierto» para aportaciones no referi-
das a este tema, como ya he dicho.

Por parte del equipo de Bochum se aprovech¢ la reunion de tantos hispanistas
para presentar un proyecto de gran envergadura, la elaboracion de una Enciclopedia
calderoniana (en tres tomos) y para la constitucion de un grupo editorial. Dentro de
su finalidad general, la Enciclopedia calderoniana presentara también la posibilidad
de recoger y aprovechar de forma sistematica aquel rico fondo de informaciones,
elaboradas y recogidas en las actas de los coloquios, publicados desde la celebracion
del primer Coloquio en Exeter en 1970.

Finalmente, quiero cumplir con un deber particularmente grato. Quisiera dar
otra vez las més cordiales gracias a Maria Grazia Profeti que se hizo cargo de la or-
ganizacion local y que, con su inmensa generosidad, incluso nos abrid su propia casa
para que estuviéramos a gusto en su ciudad de Florencia. Incluyo en este agradeci-
miento a la Universita degli Studi di Firenze, a la Biblioteca Marucelliana de Floren-
cia, a la directora del Museo degli Argenti di Palazzo Pitti, la Sra. Marilena Mosco,
asi como al grupo de estudiantes del departamento hispanico que representé con
enorme garbo y profesionalidad dos piezas del teatro menor calderoniano en exclu-
sividad para los congresistas, en concreto E! dragoncillo y El pésame de la viuda.

Ya que los nuevos medios audiovisuales ofrecen la posibilidad de presentar al
lector toda la documentacion teatral y pictdrica manejada por los autores, el tomo va
acompafiado por un CD-ROM. La estructura de éste sigue el orden alfabético de los
nombres de aquellos autores que han hecho uso de esta posibilidad. Tanto en el texto
como en las notas a pie de pagina se remite al CD con el icono «®», una sigla del
nombre del autor y el numero correspondiente del documento. El disefio del CD se
debe a Thomas Wibbeling.

La realizacion de las actas se debe exclusivamente a Gero Arnscheidt y a Ro-
samna Pardellas Velay. Los indices del volumen fueron elaborados por Sina
Schmidt y Lourdes Campagna. A todos ellos va mi profundo agradecimiento y mi
respeto por sus conocimientos tanto hispanisticos como técnicos.

Los fondos indispensables para la publicacion de las actas fueron proporciona-
dos por el Dipartimento di Lingue e Letterature Neolatine dell’Universita di Firen-
ze, en el marco del proyecto del MIUR «Teatri del Mediterraneo» y por la Universi-
dad del Ruhr de Bochum. Agradezco a las dos entidades su generosa ayuda.

Bochum, septiembre de 2003 Manfred Tietz



Das Einsiedler Welttheater, Gltimo retoque aleman del
Gran Teatro del Mundo calderoniano

Dietrich Briesemeister

Salvo error u omisién, nada menos que 16 traducciones, adaptaciones y refundicio-
nes del auto sacramental E/ Gran Teatro del Mundo dan testimonio de la singular
predileccion por esta obra de Calderon en tierras de habla alemana. En 1846, Joseph
Freiherr von Eichendorff, en pleno auge de la Restauracion intimista de Bieder-
meier, publicé la primera version. Su caracter poético y su libertad expresiva deter-
minarian la trayectoria y recepcién de la obra a través de reediciones y adaptaciones
escénicas hasta tiempos recientes. Asi, todas las ediciones posteriores emulan la ver-
sion de Eichendorff, fruto maduro del fervor calderonista de los romanticos alema-
nes. A partir de 1856, el canonigo Franz Lorinser, de Breslau, empez6 a editar sus
versiones de todos los Autos sacramentales, ahora bajo el titulo genérico de Geistli-
che Festspiele y no Schauspiele como los habia designado Eichendorff. No por ca-
sualidad, la serie se inaugura con Das grofe Theater der Welt o Das Leben ein
Schauspiel, presentado, a modo de introduccidn programatica, como suma y cifra
del teatro teoldgico calderoniano. El empleo disyuntivo del subtitulo insinia un
vinculo emblematico entre el auto y la famosa comedia La vida es suerio, la otra pie-
za clave del calderonismo aleman. Con su traduccidn pedestre Lorinser persigue ex-
presamente el propdsito apologético de reconciliar el arte y la poesia con la teologia,
considerando los autos sacramentales no como un «sermoén puesto en verso», sino
como una especie de epopeya dramatica de la Salvacidn. En este sentido es muy sig-
nificativo el hecho de que no soélo al Gran Teatro del Mundo, sino también a otros
autos sacramentales, a partir de la Restauracion conservadora del siglo XIX, se les
haya atribuido la funcidén de modelos de renovacién espiritual del mundo en épocas
de profunda crisis socio-cultural, politica e ideoldgica. En el mismo momento en
que se pone en duda, o, incluso, se va perdiendo el sentido metafisico cristiano del
concepto theatrum mundi (<Weltschaubiihne> era el término utilizado por el histo-
riador Leopold von Ranke, Goethe hablaba del <Weltschauplatzy) la metafora cam-
bia también radicalmente con su contenido ideoldgico, convirtiéndose no sin matiz
irénico y pesimista, en el gran teatro de titeres, el juego de fantoches, la mascarada
grotesca hasta ser sustituida por nuevos giros metaféricos como circo, carnaval, fe-
ria 0 manicomio. Para el poeta judio Heinrich Heine, Dios llegé a ser el «director de
un teatro en quiebra», el mundo en pleno proceso de desmoronamiento. Hay que te-
ner presentes tales alteraciones semanticas para valorar debidamente el arraigo que
adquiere el concepto de «<Welttheater> desde la segunda mitad del siglo XIX y el Kui-
turkampf (la lucha entre la Iglesia catélica y el Estado imperial) en Alemania. No es
un mero juego de palabras que Thomas Hiirlimann, en su adaptacién del Gran Tea-
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tro del Mundo (2000), hable de manera joco-seria de <teatro mundial> que no signifi-
ca ni <mundano> ni «de Mundo».

El resurgimiento del teatro sacro en Europa en la primera mitad del siglo XX

El éxito formidable del Gran Teatro del Mundo en territorios alemanes se sitia en el
contexto europeo de un impulso de renovacidn espiritual y artistica que se manifies-
ta, entre otras cosas, en el resurgimiento del teatro religioso (seudo-) litirgico y de
los festivales de teatro sacro antes y después de la Primera Guerra Mundial. Un esti-
mulo poderoso ejercié en ese movimiento antisecularizador la concepcién wagne-
riana del teatro como lugar sagrado de culto. La definicion genérica
«Biihnenweihfestspiel> que lleva el drama musical Parsival (1882) constituye a la
vez una forma de la nueva «Kunstreligion> (religion del arte/ arte como religion). Al
lado del proyecto ideolégico de Richard Wagner continua existiendo una larga tradi-
cién popular de especticulos piadosos organizados por cofradias, sobre todo en
Austria, Baviera y Suiza (como, por ejemplo, hasta hoy dia en Oberammergau). En
la literatura europea surgen casi simultineamente tentativas de llevar a la escena te-
mas y figuras biblicas o sagradas en funciones dramaticas que rescatan formas y mo-
delos del teatro medieval, como el misterio, el milagro, el auto o la moralidad. A
principios del siglo XX aparecio en Inglaterra el Church Drama Movement, y en
1929 se inauguré en Canterbury un festival del drama religioso cuyo representante
mas conocido fue Christopher Fry. En Francia, Paul Claudel escribid entre 1919 y
1924 una «accion espafiola en cuatro jornadas», Le soulier de satin, otro gran teatro
del mundo. Henri Ghéon fundé el grupo Les Compagnons de Notre Dame y compu-
so mas de sesenta misterios o milagros hagiograficos (entre otros Le pauvre sous
lescalier, 1911; Sainte Claire d'Assise, 1924; La mort de Lazare, 1931). En 1913,
se estren6 Miguel Mariara, mystére en six tableaux de Oscar Venceslas Milosz que
celebra la conversion de Don Juan en un fraile santo. En Austria, Max Mell, amigo
de Hugo von Hofmannsthal, se orienta en la misma linea con piezas como Das Apos-
telspiel (1923), Das Schutzengelspiel (1923), Das Nachfolge Christi-Spiel (1927).
Dentro de la iglesia catolica el Movimiento Liturgico (Liturgische Bewegung) que
procede de monasterios benedictinos en Francia y Alemania, abri6 paso al redescu-
brimiento de la liturgia como celebracion de un drama sacro con el amplio repertorio
de textos, ceremonias y gestos rituales, imagenes y simbolos que se despliegan en
los sagrarios en interaccion cultural con los feligreses.

Los lugares mas famosos relacionados, incluso en la actualidad, con el nuevo
culto teatral en los paises de lengua alemana son Salisburgo (Austria, desde 1917) y
Einsiedeln (Suiza, en el cantén Schwyz, cuna del pais y lugar de peregrinacion na-
cional). Coincide el auge fenomenal de la idea del festival con las circunstancias agi-
tadas que contribuian al derrumbamiento del viejo orden europeo (La Revolucion
rusa, la catastrofe de la Primera Guerra Mundial, la desintegracion del Imperio aus-
tro-htingaro y el brote del fascismo). La Europa conservadora vivia un ansia metafi-
sica e intelectual que desembocd en tentativas y tendencias muy heterogéneas, tales





