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PROLOGO: GESTO VOCAL, VOZ GESTUAL,
POEMA por Tomas Albaladejo

Aunque sea posible determinar una nocién o un complejo conceptual
sin recurrir a la ayuda terminoldgica para delimitarlo, es indudable que
el avance del conocimiento se produce de un modo maés agil si los cons-
tructos tedricos, los conjuntos metodolégicos y, en definitiva, todo lo
que es elaborado para entender y explicar el objeto de estudio, son apo-
yados por la creacién de los términos que permitan expresarlos de ma-
nera univoca. Estos términos a la vez fijan y hacen comunicables los con-
ceptos, sin tener que recurrir constantemente a parafrasis o a
explicaciones que dificultarian la comunicacién de la investigaciéon y de
sus resultados, asi como de las interrogaciones que se plantean, unas
veces con respuestas y otras sin éstas, las cuales, sin embargo, podran
llegar mas tarde, siendo tan importante hacerse preguntas como obte-
ner respuestas. En El poemay el gesto. Dactilécticas de Dante, Paul Celan,
César Vallejo y Antonio Gamoneda, Carlota Fernandez-Jauregui Rojas
plantea y propone la dactiléctica como teoria y estrategia de analisis de
la poiesis y de la interpretacion de la unioén del gesto y el lenguaje verbal
en una concepcion deixeolédgica y dialéctica del lenguaje poético en su
dimension indicadora en el intercambio comunicativo creativo-inter-
pretativo en el que se sitia dindmicamente el poema. Mas que la tra-
duccion intersemiodtica de la gestualidad hacia la palabra o de la verba-
lidad hacia el gesto, lo que constituye el eje del planteamiento de la
Doctora Fernandez-Jauregui Rojas es la imbricacién transemioética pro-
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12 CARLOTA FERNANDEZ-JAUREGUI ROJAS

yectada intersemiéticamente del gesto y la palabra, de la palabra como
gesto y del gesto como palabra.

Partiendo de un extraordinario conocimiento de la retdrica, de sus
aportaciones y de su problematica, asi como de la necesaria conexion
de aquélla con la literatura, la autora examina el gesto y su constitucion
junto con su inicial instauracién en la comunicacidén visual. La inclusién
del gesto en la hypdkrisis, en la actio/pronuntiatio en su dimension de
actio, de actuacién comunicativa préxima a la teatral, no s6lo no lo vin-
cula en exclusividad a lo visual, sino, antes bien, lo sitila en un espacio
en el que se funde con lo verbal, lo oral-aural, en un conjunto que seria
inextricable de no ser por las raices originarias de cada uno de sus com-
ponentes. Y son precisamente esas raices las que, impregnando lo ges-
tual y lo verbal, los hacen inseparables en la comunicacion, en el len-
guaje, en el discurso y en la poesia. Porque voz y gesto, palabra y gesto,
lenguaje verbal y lenguaje gestual estan fundidos en la operacion ret6-
rica con la que culmina el proceso creativo-comunicativo del discurso;
Cicerdn, en el Orator (XV1], 55), une ambos componentes, el verbal y el
visual, los fusiona en su explicacion de la actio (que es también pronun-
tiatio) casi como una cierta elocuencia del cuerpo: «Est enim actio quasi
corporis quaedam eloquentia, cum constet e voce atque motu», y lo llega
a ser precisamente porque consta de voz y movimiento (en el cual se
integra el gesto), no s6lo por constar de voz, de palabra, de lenguaje ver-
bal. Para la autora es imposible separar el gesto de su funcién en la elo-
cuencia, de su intencion elocuente, de su caracter comunicativo, hasta
tal extremo que el gesto se hace voz y la voz incorpora el gesto. La dac-
tiléctica hace posible circunvalar el gesto y entrar en él destilando ana-
litica y explicativamente su indicacién expresiva, su capacidad deixeo-
légica en su posicién signica en relacién dialéctica con la triada
significante-significado-referente. La carga significativa, tanto denota-
tiva como connotativa, del gesto lo coloca en un espacio compartido por
lo visual y lo verbal.

Carlota Fernandez-Jauregui Rojas resalta el caracter poiético del
gesto, su dimensién de produccién de sentido; en la comunicacién, la
relacion del gesto con el hacer se transforma en una creacién semantica
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directamente proyectada en la pragmatica hacia el receptor. Y es esa di-
mension productiva, poiética, creadora, la que, en la fusién del gesto y
la palabra, instala el gesto en la palabra y lo hace voz, tanto en la orali-
dad-auralidad, donde funciona claramente la visualidad, como en la es-
critura. Esta transformacién del gesto en palabra, que no sélo es una
verbalizacion de lo gestual, sino también una gestualizacion de lo verbal,
hace del lenguaje natural, pero también del lenguaje poético que con el
natural se construye, un ambito de alojamiento gestual en el que la in-
dicacidn y la expresividad se unen en una dialéctica de la poesia como
lenguaje en la dualidad de la produccion y de la recepcion, de la poiesis
y de la hermeneia.

Es asi como la poesia como escritura recupera y recrea su dimension
primitivamente oral y visual, en la que el receptor no es sélo lector, sino
también espectador y oyente. Es asi como el lenguaje poético, sin perder
la configuracion de la escritura literaria y, en definitiva, de la literatura,
se hace mas poesia, mas poiesis, al no renunciar a los componentes que
sustentaron la inmediatez de la comunicacién del poema, recitado y ges-
ticulado ante el receptor; componentes que necesitan de lo visual, de lo
espectacular, de lo propio de la representacidon directa, del théatron, de
la dpsis, que acercan al poeta al lector en la interpretacién por éste de
su creacion verbal y en la reconstrucciéon de la fuerza imaginativa de la
poesia. Con el gesto, el poeta se muestra al lector, le ensefia su poema,
lo coloca delante de sus ojos no sélo porque es escritura, sino porque
también es reconstruccién de la poesia comunicada oralmente con la
vision, por el receptor, del autor o recitador intermediario.

Y el gesto, ya verbal, como ademan lingiiistico, es un elemento ple-
namente situado en el lenguaje poético y, por tanto, en el poema. Es una
indicacidn, una construccién deixeoldgica, que apunta dentro y fuera
del texto, que apunta al lector y al propio autor, que sefala hacia la pro-
pia comunicacidn, hacia el poema mismo, en una consolidacién de la
funcién poética en la dialéctica autor-lector. Incluso es un conato de sig-
nificado en muchos casos, un amago de una direccién de sentido, fun-
cionando en los alrededores de la alusién poética y en el ambito de la
ambigliedad como rasgo poematico. El gesto verbal del poeta es com-
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partido por el lector, que acude a la llamada gestual de la palabra, la in-
terpreta y la hace suya. El gesto verbal es, sin duda, uno de los mecanis-
mos por los que el poema abraza al poeta y al lector. Es uno de los dis-
positivos de creacién en el lenguaje del poema —como lenguaje
trascendente, como lenguaje que llega allende su propio espacio—, que
hacen del poema el objeto por el que, superando los limites temporales
(v espaciales), poeta y lector son abrazados, en una unién que sola-
mente es posible en una confluencia poiético-interpretativa que, sin ne-
cesidad de agotar el significado poematico, surge de la capacidad de
ambos de compartir. En este libro Carlota Fernadndez-Jauregui Rojas,
sobre la base de una semiosis caracterizada por la complejidad signica
gestual-verbal, propone y también construye una poética gestual como
via tedrico-critica de analisis y explicacion de la obra literaria, del poema
como objeto verbal en el que la presencia activa del gesto lo potencia
como praxis de lenguaje trascendente, como construccién de arte de
lenguaje en su fuerza expresiva, en la que estan contenidos los anhelos
presentes del ser humano y los logros histéricos de la creacidn artistica
mediante el lenguaje. El gesto vocal, verbal, y la voz gestual, la palabra
que es gesto, son planteados por la autora como elementos de la cons-
titucion esencial del poema en su visién, andlisis y explicacion, en un
ejercicio ejemplar de literatura comparada unida a la teoria literaria, de
la escritura poética de Dante, de Paul Celan, de César Vallejo y de Anto-
nio Gamoneda con el instrumental que proporciona la dactiléctica.

La Doctora Fernandez-Jauregui Rojas ofrece en este libro uno de los
planteamientos mas clarificadores de la poesia como actividad humana
que podemos encontrar en estas primeras décadas del siglo XXI. Licen-
ciada por la Universidad Auténoma de Madrid y por la Universidad
Complutense de Madrid y doctora por la Universidad Auténoma de Ma-
drid, es una de las mejores alumnas que he conocido. La busqueda del
conocimiento y la constante indagacioén de nuevas vias en la explicacién
del objeto de estudio que he visto en ella en los afos en los que ha sido
becaria de Formacién de Profesorado Universitario en el area de Teoria
de la Literatura y Literatura Comparada del Departamento de Lingtiis-
tica General, Lenguas Modernas, Logica y Filosofia de la Ciencia, Teoria
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de la Literatura y Literatura Comparada queda perfectamente reflejada
en este libro. Con sus planteamientos innovadores en la exploracién del
objeto de estudio y una s6lida fundamentacion en el conocimiento del
estado de la cuestién y en la utilizacién del instrumental tedrico-critico,
este libro es una muestra de la relaciéon entre la formacién investigadora
y docente de la autora en la universidad espaiiola, especialmente como
becaria en la Universidad Auténoma de Madrid, y sus responsabilidades
actuales como profesora en la Universidad de Amsterdam.

Tomds Albaladejo
(Universidad Auténoma de Madrid)
Sundsvall y Hdrnésand, otofio de 2013.





