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I NTR OD UG¢ CCTION

UN HOMBRE DE SU TIEMPO

La de Pedro Espinosa (1578-1650) es una peculiar trayectoria
biografical, inscrita en el curso de una cronologia de intenso
dinamismo y variedad, con claro reflejo en su escritura.

1578-1605. )
LOS ANOS DE FORMACION

Son afios marcados por Antequera. Sus primeros contactos
con las letras tienen como escenario la catedra de gramatica de la
iglesia colegial de la ciudad. Alli pervivia el espiritu humanista de
Juan de Vilches (preceptor alli entre 1536y 1540), y no desentond

1 Los datos de la biografia proceden de la monografia de Francisco
Rodriguez Marin, Pedro Espinosa, 1907, recientemente reeditada,
(Universidad de Malaga, 2004) con introduccién de Belén Molina
Huete; en los preliminares de sus ediciones de la obra de Espinosa
(Poesias completas, Madrid, Espasa Calpe, 1975; y Obra en prosa,
Diputacién de Malaga, 1991), también Lopez Estrada ha seleccionado
y ordenado toda la informacién (documentada o fabulada) del erudito
de Osuna.
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la presencia en 1568-1569 de Francisco de Medina, el culto y
refinado prologuista en 1580 de las Anotaciones de Herrera a
Garcilaso2. Una década después Espinosa estudia humanidades
en la catedra, ahora bajo la regencia de Juan de Mora, sustituido a
su muerte en 1583 por Bartolomé Martinez, de quien se incluyen
cinco traducciones de Horacio en las Flores de poetas ilustres (1605);
sus paginas acogeran también otras muestras poéticas procedentes
de algunos de los jovenes con los que comparte aula en aquellos
anos de formacién, como profesores o estudiantes; es el caso de
Juan Bautista de Mesa, Luis Martin de la Plaza, Antonio Mohedano
o Juan de la Llana. Junto a ellos la antologia incluye nombres y
poemas de ilustres precedentes, como el erudito doctor Agustin de
Tejada y Paez, y muestras de un extendido cultivo de la poesia que
no excluye a damas de la ciudad, como Cristobalina Fernandez
de Alarcén o Hipdlita y Luciana de Narvaez, miembros de un patri-
ciado urbano en que confluian linaje, riquezas y una formacion
que convertia la cultura en elemento de distincién respecto a los
no iniciados.

El circulo mantiene su continuidad en la transicién entre dos
siglos con una patente inclinacién a la poesia de notable aire aca-
démico, manifiesto en testimonios tan relevantes como el manus-
crito de la Poética silva3 de la cercana academia de Granada, de
donde la historiografia dedujo la existencia de una escuela poética
antequerano-granadina en la que Espinosa ocuparia un papel
relevante. Su presencia en la ciudad es, sin embargo, irregular a

2 Lara Garrido («La Catedra de Gramatica de la Iglesia Colegial y la
cultura humanistica. Elementos para un encuadre de la poesia ante-
querana del Siglo de Oro», en VV. AA., La Real Colegiata de Antequera.
Cinco siglos de arte e historia (1503-2003), Ayuntamiento de Ante-
quera, 2004, pp. 221-257) ha reunido y completado la informacién sobre
esta institucion y su incidencia en el periodo formativo de Espinosa.

3 Puede consultarse ahora la edicion de Inmaculada Osuna, Poética silva.
Un manuscrito granadino del Siglo de Oro, Universidades de Cordoba
y Sevilla, 2000; y su estudio Poesia y academia en Granada en torno
a 1600: La «Poética silva», Universidades de Granada y Sevilla, 2003.
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partir de sus estudios de bachiller, ya que el titulo de licenciado
hubo de obtenerlo fuera de su ciudad natal. También lejos comen-
zaria a establecer relaciones humanas y literarias que persistirian
tres décadas después. Ademas de los contactos en Granada y
Cérdoba, con circulos académicos y poéticos mas o menos forma-
lizados, Espinosa estableci6 fuertes conexiones con los eruditos y
letrados sevillanos, continuadores de los reunidos en torno a Mal
Lara y Herrera y encabezados en estos afios por el pintor Francisco
Pacheco; su presencia en las Flores y la carta conservada* denotan
la naturaleza y persistencia de una relacién que se continuara con la
de Rodrigo Caro. Desde el horacianismo vigente en los maestros de
la catedra de gramatica, hasta la refinada cultura mundana y
literaria que los unia por encima de diferencias geograficas, la for-
macion del joven Espinosa corre al hilo de los tiempos y participa
de los factores de renovacion en el altimo cuarto del siglo xiv.

La segunda mitad del reinado de Felipe Il se mueve, con la
victoria de Lepanto (1571) y el desastre de la Armada Invencible
(1587), en la sinuosa linea de un devenir imperial plagado de
conflictos y tensiones, donde a las luchas externas correspondian
rigurosos intentos de control y orden en el interior. El edificio y la
institucion escurialenses (1584) asumen a la perfeccion su caracter
emblematico: el de la estética rigurosa y de rectitud clasicista de
su traza herreriana; el de la severidad y el retiro de un monarca
retraido y burocratico, y el de la fundacién de una biblioteca donde
los Gltimos representantes sefieros de un humanismo ya en retirada
(Ambrosio de Morales, Arias Montano,...) encontraban en la eru-
dicién al servicio del proyecto monarquico la Gnica via para un
cierto desarrollo.

Similar valor se puede apreciar en el polémico papel del extre-
mefio en la elaboracion de la Biblia Regia de Amberes (1571) y

4 La carta la transcribe Rodriguez Marin, Pedro Espinosa, pp. 210-
211. Esta dirigida «a Pedro de Espinosa, hermitafio», lo que sirve para
su datacion temporal: a tenor de los consejos que le dirige, hay que
fecharlo al inicio del retiro del poeta.
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su retiro a la Pefia de Aracena, donde recibiria la epistola de
Francisco de Aldana sobre la «contemplacion de Dios», antes de que
éste muriera en la desastrada expedicion africana de don Sebastian
(1578), cuya muerte motivod la subida de Felipe IT al trono de
Portugal. El biblismo de Arias Montano conecta con el de fray
Luis de Le6n y los circulos salmantinos, mientras que la poesia de
Aldana participa de una de las lineas de transicion de la lirica
castellana, la mas culta y clasicista, con la superposicién de la mo-
ralidad y el tono del horacianismo a la base petrarquista; la otra
linea, orientada a la elaboracién de una lengua poética diferenciada
de la lengua comin, venia representada por Fernando de Herrera,
con su relectura critica de la poesia de Garcilaso (1580).

Por los anos cercanos al nacimiento de Espinosa también
escribia Juan de la Cruz y comenzaban a pergefar sus primeros
versos Lope de Vega, Luis de Gongora y los nacidos en torno a
1560. La voluntad de renovacion se manifestaba en dos fendmenos
relevantes (y, en el fondo, relacionados): el éxito del romancero
nuevo o artistico y la regularizacién incipiente de la publicacién
de libros de poesia por los autores vivos. Al mismo tiempo, la
doctrina contrarreformista del Concilio de Trento (cuyos decretos
Felipe II convirti6 en leyes del reino) impulsaba la reorientacion
de las practicas artisticas a la catequesis y el fomento de la devo-
cion; y la poesia épica, que venia moviéndose entre las huellas de
Ariosto y la narracién poética de las gestas nacionales, con Bara-
hona de Soto y Ercilla como figuras seferas de las respectivas
corrientes, abandona los caminos precedentes para orientarse hacia
el predominio de una epopeya religiosa, protagonizada por santos,
figuras biblicas o el propio Jesucristo.

La coincidencia con el declive de la produccion de libros de
caballerias en la década de los ochenta dej6 el paso libre para que
en el campo de la narracién en prosa (carente de una poética de
base clasicista y, por tanto, de preceptos éticos y estéticos) emer-
gieran con empuje creciente géneros iniciados poco después del
ecuador del siglo: el Lazarillo (1554), que sufri6 el purgatorio
del Indice de libros prohibidos, reaparece en version castigada
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(1573) y precede a la publicacion de la primer parte del Guzmdn
(1599); tras las primeras Diagnas, con la de Montemayor (1559)
a la cabeza, Cervantes (La Galatea, 1585) y, una década después,
Lope (La Arcadia, 1598) reactivaran el género de la égloga en
prosa y participaran en la conformacion barroca del género de
aventuras peregrinas, que da en estos afios los primeros pasos
(con Alonso de Contreras y Ninez de Reinoso), junto con el gusto
por lo morisco (tras el éxito de El Abencerraje).

Mientras, el desarrollo urbano hacia proliferar los locales fijos
de representacion, convertidos en verdaderos impulsores y sopor-
tes de la renovacion teatral que rompia con los moldes genéricos del
teatro clasicista. En el otro extremo, el del docere, la literatura
doctrinal daba un impulso decisivo a la prosa «literaria», con fray
Luis de Granada, Teresa de Jesus y fray Luis de Ledn, entre otros,
y se extendia por los mas diversos cauces genéricos: confesiones,
sermones, autobiografias, tratados, relatos alegéricos y discursos
emblematicos, o contrafacta a lo divino de formas profanas, etc.
Se asientan, pues, las formas de profesionalismo en la escritura lite-
raria y ésta se eleva a los niveles de un creciente cultismo.

En tal marco, Espinosa desarrolla su periodo de formacién y
sus primeras lecturas y, muy probablemente, encuentra la materia
de sus relaciones intelectuales y artisticas, siempre con una clara
voluntad de renovacioén. La culminacion editorial de esta actitud
tiene lugar en Valladolid en 1605; pocos afios antes se ha traslada-
do alli la corte de Felipe III y, con ella, los escritores que buscan su
lugar en el entorno cortesano, académico o mercantil. Alli acudiria
también el joven poeta antequerano para completar su contactos,
obtener su licencia y, tras algunos avatares, imprimir su antologia
Flores de poetas ilustres de Esparia, que, medio siglo después de
la de Esteban de Najera —Cancionero general de obras nuevas (...)
asi por el arte espariola como por la toscana, 1554-, marca un
nuevo giro en la linea estética de la poesia castellana. Entre otros
elementos de renovacion, las Flores fijan su atencion en la lirica
méas reciente y en la presentacion de una nueva generacion de
poetas en lo impreso, con una fuerte presencia andaluza. En un





