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I NT R ODUZ CT CTION

BREVE HISTORIA DEL TEATRO BREVE

El elogio de la brevedad lo encontramos ya en Gracian y en
filosofos que admiraron su obra, como Arthur Schopenhauer, y
puede rastrearse en el pensamiento de Edmund Husserl, con su
busqueda de las «significaciones simples», y en el Tractatus Logico-
Philosophicus, de Lugwig Wittgenstein, una obra breve articulada
en 500 tesis breves, que comienza sentenciando que «el mundo es
la totalidad de los hechos, no de las cosas», afirmacién que resulta
especialmente pertinente si la aplicamos al teatro. Segin Wittgens-
tein, so6lo podemos dar cuenta de nuestra realidad a través del
discurso, del lenguaje. No existe una certidumbre Gltima, mas alla
de lo que puede establecerse por medio del lenguaje.

A las teorias de estos y de otros filosofos nos referiremos al
abordar la naturaleza del discurso en el teatro. Antes parece per-
tinente detenerse en el interés por la brevedad que se manifiesta
en nuestros dias en las diversas manifestaciones artisticas.

Podria conjeturarse que el estatuto adquirido en los Gltimos
afios por el teatro breve, el cuento y el corto cinematografico ejem-
plifican el triunfo de lo minimalista. En esta nueva «época post-
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10 TEATRO BREVE ACTUAL

metafisica»! tales manifestaciones literarias y artisticas vendrian a
establecer paradigmas alternativos o a fortalecer modelos que se
instituirian en relacién de contigiiidad y no de dependencia respec-
to a los géneros considerados mayores. Con la parte de verdad que
implica esa hipotesis conjetural, el reto de la brevedad es una prac-
tica discursiva que apareci6 en nuestro horizonte cultural bastante
antes que los profetas de la posmodernidad. Lo pequefio, lo frag-
mentario y lo breve ocupan un lugar tan importante como lo gran-
de, lo compacto y lo extenso.

Como observa Adela Cortina, pequefias verdades, minisculos
bienes, fragmentos de justicia, retazos de felicidad nos ayudan, si
no a «vivir bien», en el hondo sentido de los clasicos, a «pasarlo
bien»: a pasarlo lo mejor posible. Por eso, frente a una magna
moralia propone una ética minima, una ética que no renuncie al
valor de la autonomia humana y al consenso —entendido como
concordia, no como estrategia— para la organizacion de la vida
social y politica2. Esta ética minima, como luego se vera, desarro-
lla importantes cuestiones discursivas.

Los afios transcurridos del siglo xx1 le han conferido una dimen-
sion pragmatica a las propuestas formuladas desde un punto de
vista tedrico y epistemologico por Italo Calvino en el curso que iba
a impartir en la Universidad de Harvard en 1985. Aunque el ciclo
de conferencias no llegé a realizarse, Esther Calvino publicé el
manuscrito con el titulo que Italo habia escrito en inglés: Six Memos
for the Next Millennium (1989). Las caracteristicas de «levedad»,
«rapidez», «exactitud», «visibilidad» o «multiplicidad» pueden apli-
carse perfectamente a los géneros breves de este nuevo milenio. La
sexta conferencia, Consistency, en la que se referia, entre otras
cosas, a la novela corta de Herman Melville Bartleby el escribiente,
no fue publicada por Calvino ni recogida en el texto posterior en
el que se incluyen solamente cinco. Para la exposicion de éstas, el
autor recurre constantemente a los clasicos porque piensa que son

1 ]. Habermas, El pensamiento postmetafisico, Madrid, Taurus, 1990.
2 A. Cortina, Etica minima, Madrid, Tecnos, 2003 (8.7 ed.).
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los que van a pervivir en épocas futuras, y al hablar de la levedad,
por ejemplo, subraya la labor de aquellos escritores que logran
quitar al lenguaje su peso hasta que se asemeje a la luz lunar3. En
la segunda propuesta, con referencias a Petrarca, Ariosto, Galileo,
Leopardi, etc., observa que la rapidez y concision de estilo agradan
porque presentan al espiritu una multitud de ideas, con una suce-
sién tan rapida que parecen simultaneas4. La levedad, la rapidez,
la exactitud, la concision, etc., son rasgos esenciales de la obra
artistica breve si pretende adquirir espacio y visibilidad en un esce-
nario sobrecargado de obras caracterizadas, en muchos casos, por
la excesiva extensién o por «el espiritu de la pesadez», como escri-
bia Nietzsche. El autor de Asi hablé Zaratustra proclama ya la
virtud de la ligereza para no moverse solo a ras de tierrad. Asi, junto
ala obra extensa, impregnada en ocasiones de ese espiritu de pesa-
dez descrito por Nietzsche, hoy triunfan el teatro breve, el micro-
rrelato, el corto cinematogriafico, el flash publicitario o el videoclip.

En el campo del teatro resulta habitual referirse a la escasa
importancia concedida a lo breve, pero la realidad es que los inves-
tigadores que se quejan nos aportan datos sobre la practica y la
teoria de estos géneros llamados menores®.

Con frecuencia, algunas piezas de teatro breve experimentan
un proceso de reelaboracion y son convertidas por los propios

3 L. Calvino, Seis propuestas para el préoximo milenio, Madrid, Siruela,

1989, p. 37.

Ibid., pp. 55-56.

F. Nietzsche, Asi hablé Zaratustra, Madrid, Alianza Editorial, 1972,

pp. 268-269.

6 . Huerta Calvo, (ed.), El gran mundo del teatro breve, nimero mono-
grafico de [nsula (2000), pp. 639-640; El teatro breve en la Edad de
Oro, Madrid, Laberinto, 2001; Historia del teatro espafiol, Madrid,
Gredos, 2003, 2 vols.; Agustin de la Granja, Entremeses y mojigangas
de Calderén para sus Autos sacramentales, Granada, Universidad de
Granada, 1981; id., «El entremés: la larga risa de un teatro breve», en
Ignacio Arellano, Victor Garcia Ruiz y Marc Vitse, (eds.), Del horror
a la risa. Los géneros dramdticos cldsicos. Homenaje a Christiane
Faliu-Lacourt, Kassel, Reichenberger, 1994.
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autores en obras extensas. No nos detendremos ahora en ese pro-
ceso de transformacién, ni en la relacién de dependencia o no de
la obra breve respecto a la extensa o en la estrategia de organizar
varias obras cortas en torno a un motivo central para conferirles
organicidad. Nos interesa mas bien el criterio de la diversidad o de
la multiplicidad, también sefialado por Calvino, es decir, ese mues-
trario de «estilos donde todo se puede mezclar continuamente y
reordenar de todas las formas posibles»’.

La variedad de estilos y de motivos ha estado presente en los
diversos géneros dramaticos a lo largo de su historia.

En este rico y complejo decurso temporal, la historia del teatro
espafiol puede considerarse iniciada en la segunda mitad del siglo
XI con una breve pieza de 147 versos, el Auto o Representacion
de los Reyes Magos, bien es verdad que incompleta, y continuada
con dos cortos poemas draméticos de Gomez Manrique (1412-
1490) en la segunda mitad del siglo Xv. Por su parte, de las cator-
ce piezas legadas por Juan del Encina (1468-1529), el inaugurador
del teatro moderno8, todas, excepto las tres Gltimas églogas, son
obras muy breves. Algo parecido puede decirse de las farsas y
églogas de Lucas Fernandez (1474-1541), y como «breves» son
calificadas9 las veintiocho farsas doctrinales de Sanchez de Badajoz
(c. a. 1525-1549).

Javier Huerta Calvo compara la representacién durante la Edad
de Oro con un viaje —tomando el titulo prestado de Rojas—, un
itinerario en el que los actos serian las jornadas y los entreactos los
descansaderos: «Para aliviar esas distancias los poetas recurrieron
a un género ya existente y que habia desempefiado distintas fun-
ciones desde la primera mitad del siglo Xvi1, en que aparecia inte-
grado o afiadido a comedias, dramas y autos, en forma de episodios
o pasos: tal género fue el entremés...»10. Huerta Calvo ha explica-

7 L Calvino, op. cit., p. 138.

8 M. A. Pérez Priego, El teatro en el Renacimiento, Madrid, Laberinto,
2004, p. 14.

9 fbid., p. 66.

10 J. Huerta Calvo, El! teatro breve..., op. cit., pp. 14-15.





